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Komercinés fotografijos iStakos

Fotografijos prigimtis yra grynai techniné. Ji, skirtingai nuo kity
meno sriciy, nebuvo nattralios raidos rezultatas, o pabréztinai — iSrastas
produktas. Visy pirma net pats iSradimo sandéris gristas komercinémis
salygomis, ka jau kalbéti apie pacia fotografija, kuri greitai surado pla-
¢igq nisa komercijos pasaulyje. To pradas — dagerotipai, kurie buvo patys
pirmieji méginimai kuo tiksliau uzfiksuoti realy pasaulj ir tuo pat metu
transformuotis j galimybe i$ to sukurti rinka.

Vos tik gimusi fotografija placiai paplito ir viena svarbiausiy to prie-
zasciy — komercinis jos pritaikymas. Pragmatiniy paskaty vedini jvairiy
profesijy atstovai nejuciomis ,persikvalifikavo”, tapdami novatoriskos
veiklos atstovais, kurie jau ,be piestuko, be menininko sugebéjimy galéjo
gauti tiksly <..> paveikslg” . Portretistai i$ dailés perémeé pagrindinius por-
tretavimo principus: poza, apSvietima, kompozicija, kadravima ir t. t., dar
pridédami fotoaparato greitj bei jo sukuriama specifinj iSraiskinguma, tik-
sluma ir svarbiausia — realistiSkumo jsptidj. Kitaip tariant, jie sujunge dailés
iStobulinta meninj komponavima su techninémis galimybémis nesunkiai
uzfiksuoti kone realy subjekto atvaizda, o tai labiausiai ir masino Zmones.
Ju susidoméjimas dagerotipija nuolat augo, kartu jtakodamas ir amatininky
gauséjima bei iS to kylancia neiSvengiama kokybés devalvacija.

Komerciné fotografija, gimusi kartu su dagerotipu, vystési nepaisy-
dama negatyvios kritikos ir visada uzémé reikSminga vieta, ypac elitinéje
visuomenés dalyje, leisdama atsirasti mados tendencijoms, kurios pri-
traukdavo dar didesnes klienty gretas.

! V.Juodakis, Lietuvos fotografijos istorija 18541940, Vilnius, 1996, p. 9-10.

42



Komercinés fotografijos pradzia Kaune

Dagerotipijos iSradimo zinia Lietuvq pasieké labai greitai. Jau 1839 m.
vasario 14 d. laikrastis ,Kurier Litewski” rasé apie $ia naujiena”. Dage-
rotipininky veikla buvo gana fragmentiska, jie, atlike keleta uzsakymuy,
traukdavo tolyn, neuzsibtidami ilgesniam laikui, mat jy galutinis tikslas
btuidavo didesni Rusijos miestai, o Vilnius ir Kaunas dél patogios geografi-
nés padéties tapdavo tik jy stotelémis.

1843 m. Vilniuje buvo apsistoje ir portretavimo paslaugas sitilé du
dagerotipininkai: Ziegleris ir Ginzburgas, o pirmuoju Kauno fotografu
laikomas Otto Neuschaefferis, kuris, kaip ir daugelis tuometiniy jo kole-
gy, trauke j Maskvg ir tik trumpam apie 1854 m. buvo apsistojes mieste®.

Zinios apie pirmasias nuolatines fotoateljé Kaune siekia 1862 m., kai
cia fotostudija jkuré Maksas Diemanas, o netrukus atsidaré kita — Iciko
Klivanskio ateljé*.

Padétis is esmés pasikeité 1863 m., kai po nesékmingo sukilimo gene-
ralgubernatorius émési represijy ir grieztos jmoniy kontrolés. Fotostudijos
igavo nepatikimos veiklos statusa, jos bemaz prilygintos spaustuviy veiklai.
Tad, norint uzsiimti paveikslavimu, reikéjo gauti specialy gubernatoriaus
leidima, o iki 1868 m. dar galiojo reikalavimas pateikti triju asmeny reko-
mendacijas bei sumoketi nuo 200 iki 500 rubliy uzstata®. Norint fotografuoti
ne ateljé aplinkoje, o lauke, reikéjo gauti papildoma leidima. Todél, esant to-
kiems reglamentams, kiirési nedidelés, dazniausiai tik pavieniams klienty
portretams fiksuoti skirtos studijos. Sie apribojimai tiesiogiai jtakodavo ir
fotografijos meistry pasirinkima koncentruotis j kamerinio portreto zanra,
neieskant kitokiy veiklos galimybiy, kas ypatingai paplito tarpukariu.

Amatininky veikla daznai nebuvo ilgalaiké, daznas padirbdavo
kelta mety ir savo dirbtuve parduodavo ar perleisdavo savo kolegoms. Jau
pirmuyjy fotografy veikloje pastebimas ryskus fotoateljé perimamumas.
Dazniausiai jos neuzsidarydavo, bet tik pasikeisdavo jy savininkas. Viena
i§ svariausiy to priezas¢iy buvo ne tik specifiné fotoateljé jranga, bet ir pati
pastato konfigtiracija. XIX a. dar nebuvo dirbtinio apsvietimo, todél statyti
Sviesus, didelius langus bei jstiklinta stogg turintys paviljonai®. Naujam
fotografui buvo patogiau perimti tuos statinius, kurie jau buvo pritaikyti

2W.Mossakowsk a, Poczitki fotografii w Warszawie (1839-1863), Warszawa, 1994;
D.Junevicius, Fotografijos raida Lietuvoje 1839-1863 metais, Kultiiros barai, 1997,
nr. 8/9, p. 89.

°D. Junevicius N.Tolvaisiené XIXamziaus fotoateljé, Kauno diena, 1996, nr. 127, p. 18.

* Ten pat.

>D.Junevidius, Kauno gubernijos fotografai XIX amziuje, Menotyra, 1997, nr. 1, p. 61.

6 D.Junevicius,N.Tolvaisien ¢ min.str, p.18.
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portretavimui bei laboratorijai jsirengti, negu is$ naujo ieskoti tinkamy pa-
talpy ir jas adaptuoti. Si tradicija i8liko gyvybinga ne tik per visa XIX a.,
bet ja véliau perémé ir tarpukario meistrai.

Kita pakankamai anksti jsivyravusi tendencija — fotodirbtuviy
steigimas miesto centre. A. Strausso ir Von der Leyaus ateljé jau buvo jsi-
kirusios senoje Kauno dalyje, o panasiu laikotarpiu, tai yra 1868-1876 m.,
A. Pulereviciaus veikusi fotodirbtuvé buvo Rotuseés aikstéje. Nuo 1877 m.,
kai P. Simonas nusipirko ,A. Strausso firma”, pastaroji buvo perkelta j
Nikolajaus prospekta (dabar Laisveés aléja). Netoli jsikuria ir vilnietis Bzo-
zovskis. Pamazu Nikolajaus prospektas, ypatingai jo siauriné dalis, tampa
nuolatine fotostudijy vieta. 1883 m. ateljé ¢ia jkuria Ciolkevicius, 1888 m.
— A. Pulerevi¢ius, 1893 m. - I. Izrailevicius ir K. Gringagenas’. Savaime su-
prantama, jog geroje vietoje jrengta ateljé duodavo zZymiai didesnj pelna,
nes pritraukdavo daugiau Zmoniy. Kita vertus, miesto centre nuomotis
patalpas buvo Zymiai brangiau, todél ¢ia visy pirma karési turtingos ir
garsios jmonés, o pakrasciuose iSsimeéte pavieniai amatiniai tenkindavosi
mazesniu klienty skai¢iumi. Kaip matome, jau XIX a. antrojoje puséje Ni-
kolajaus prospektas tampa savotiska fotostudijy aléja, o tai tarpukariu per-
auga j prestiza Laisvés aléjoje turéti ateljé.

Amato mokykly nebuvo, todél populiariausias btidas iSmokti foto-
grafijos budavo darbas pas profesionaly portretuotoja. Daznas reiskinys
— buve mokiniai véliau tapdavo savo mokytoju konkurentais. Tokiu badu
fotografija jgavo testinuma, kurio nenutrauké net Pirmasis pasaulinis ka-
ras. Todél XIX a. antroji pusé ir pati XX a. pradzia mums byloja apie Kauno
fotografijos tendencijas, vertybes ir madas, kurias tarpukariu buvo mégi-
nama reabilituoti, ta¢iau jau savita forma.

1918-1940 m. komercinés Kauno fotografijos raida

Apie pirmuosius fotografus, steigiamas ateljé ar ju veikla pokario
Kaune daug ziniy neturime, kadangi informaciniai leidiniai, pateikian-
tys bent jau minimalig statistika, pradéti leisti tik nuo 1922 mety. Kauno
miesto mokesciy inspekcijos bylos taip pat beveik nedokumentuoja paties
ankstyviausio laikotarpio, kadangi pastarosios institucijos veikla irgi jga-
vo pagreitj tik Zymiai véliau. Vienintelis btidas, kuriuo galima iSsamiau
suzinoti apie pirmuosius fotografijos zingsnius nepriklausomoje Lietu-
voje, yra pacios nuotraukos ir jose esantys uzrasai, taciau pagal tai gauta
informacija yra gana fragmentiska ir daznai reikalaujanti kritisko vertini-
mo. Todél tiksliai dokumentuotg fotografijos raida ir tuo paciu dinamika
tarpukario Kaune galima jzvelgti tik nuo 1922 metuy.

7 Ten pat.
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1 pav. Kauno fotojmoniy skaiciaus kitimas®.

Nors tarpukario laikotarpis néra labai ilgas — viso labo 22-eji metai,
vis délto galima jzvelgti keleta bendry tendencijy, jtakojanciy fotografijos
dinamika. Kaip matome i$ pateiktos statistinés diagramos (1 pav.), fotostu-
dijy skaicius nebuvo tolygus visa laikotarpj, tad $i ,banguojanti” fotojmo-
niy iSraiska objektyviai vercia skaidyti visa laikotarpj i atskirus periodus
ir juos analizuojant isskirti bendras tendencijas bei surasti argumentus,
jrodancius tokj padéties pasikeitima.

Taigi, atsizvelgus j didelius pakilimus ir staigius kritimus fotografi-
jos rinkoje, galima iSskirti keturis periodus:

1. 1918-1922 m. — ankstyvoji tarpukario fotografija.

2.1923-1927 m. — fotojmoniy augimo stagnacija.

3. 1928-1933 m. — didZziosios ekonominés krizés aidai.

4. 1934-1940 m. — tarpukario fotografijos klestéjimas.

8 Pagal: K. Puid a, Visa Lietuva. Informaciné knyga 1922 metams, Kaunas, 1922, p. 188-189,
345-346; K. Puid a, Informaciné knyga 1923 metams, Kaunas, 1922, p. 370-371; 1927 mety
adresy knyga. Kaunas, Kaunas, 1927, p. 154-155; Visas Kaunas 1923, Kaunas, 1924, p. 40-41; Vi-
sas Kaunas. Lietuvos Respublikos 1934-1935 mety adresy knyga, Kaunas, 1935, p. 119-120; Visas
Kaunas. Lietuvos Respublikos 1932—-1933 mety adresy knyga, Kaunas, 1934, p. 92, 120; Lietuvos pre-
kybos ir pramonés jstaigy adresy knyga 1928 m., Kaunas, 1928, p. 140-141; Visa Lietuva. Informaciné
knyga 1931 metams, Kaunas, 1932, p. 343-344; Lietuvos statistikos metrastis 1924-1926 m.,
Kaunas, 1927, p. 160-163; Lietuvos statistikos metrastis 1927-1928 m., Kaunas, 1928, p. 210, 215,
221; Lietuvos statistikos metrastis 1929-1930 m., Kaunas, 1931, p. 249, 252; Lietuvos statistikos
metrastis 1932 m., Kaunas, 1933, p. 174, 175, 177; Lietuvos statistikos metrastis 1933 m., Kaunas,
1934, p. 194-197; Lietuvos statistikos metrastis 1934 m., Kaunas, 1935, p. 202, 205; Lietuvos statis-
tikos metrastis 1935 m., Kaunas, 1936, p. 202-212; Lietuvos statistikos metrastis 1938 m., Kaunas,
1939, p. 189, 192, 209; Lietuvos statistikos metrastis 1939 m., Kaunas, 1940, p. 181, 193, 196.
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Ankstyvoji tarpukario fotografija 1918-1922 m. Jau minéta, kad
pats ankstyviausias laikotarpis apie save paliko nedaug duomeny, todél
galima isskirti tik keletg fotografy, veikusiy iskart po Pirmojo pasaulinio
karo. Yra zinoma, kad i$ seniau darbus tesé Balys Sausanavicius, Adomas
Kliuc¢inskas, o 1918 m. prie jy prisijungé Simonas Bajeras. Pastarieji foto-
grafai savo dirbtuves vienokiais ar kitokiais buidais buvo paveldéje dar is
prieskario ar net tapo XIX a. jkurty studijy teséjais’. Kartu jie buvo ta ne-
didelé portreto meistry saujelé, kuri pasibaigus karui dirbo Kaune.

Veikiausiai pirmujy pokario fotografy galéjo buti ir daugiau. Vie-
nas tokiy fotografy, kuris pretenduoty j ankstyviausiy ar net prieskaryje
veikusiy portretisty sarasa, yra Girsas Vinokuras. Tokia prielaida visuy
pirma pagrindzia Kauno mokesciy inspekcijos byla, kurioje teigiama, kad
pastarasis fotografas mieste dirba nuo 1910 mety". Ankstyva portretisto
veiklg patvirtina ir 1922 m. Lietuvos informaciné knyga, kurioje pa-
starasis minimas kaip fotoateljé Sanéiuose savininkas'’. Visai tikétina,
kad G. Vinokuras galéjo buti paciu ankstyviausiu tarpukario fotografu,
turinciu net ikikarinés patirties.

Stipréjant valstybei ir atsiradus palankesnéms salygoms verslui,
pastebimas zymus fotografy skaiciaus didéjimas. 1922 m. Kaune jau
buvo 1612 fotojmoniy, o po mety Sis skaicius kone padvigubéjo ir jau
dirbo daugiau nei 28 fotografai: Jonas Baidas, Zenonas Balandis, Vai-
tiekus Domeika, Oskaras Folmaras, Moisiejus Fridliandas, Chackelis
Gilenovas, Leiba Jasvoinas, Leiba Kaplanas, Adomas Kliucinskas, Kol
Alfred firma ,Merkur”, Jonas Matusaitis, Kostantas Mingaila, Vulfas-
Girsas Murnikas, Beras Rubinas, M. Rubinas, Pinchus Seras, Vasilius
Sibaitis, Maksas Suras, Girgas Vinokuras, Juozas Zinkevicius, Simanas
Bajeras, Chaimas Gelucas, Ilja Jasvoinas, Adomas Kliucinskas, Pranas
Rutkauskas, ateljé ,Modern”, kurios savininkai A. Strausneris ir M. Aronas,
Balys Sausanavi¢ius, Chiena Vinokuriené ir Simonas Vinokuras'. Pa-
skutinieji devyni fotografai savo jmones turéjo jau prieskariu pamég-
toje Laisvés aléjoje. Kiti tenkinosi ne tokiomis prestizinémis vietomis,
bet klienty démesio vis délto sulaukdavo, mat pleciantis miestui buvo
apgyvendami vis nauji rajonai. Netrukus fotografai pradéjo kurtis
Sanciuose, kiek véliau Vilijampoléje ir mokédami maZesnius nuomos
mokescius galéjo konkuruoti su centro profesionalais.

K D.Junevicius,N.Tolvaisien ¢ min.str, p.18.
10 Kauno apskrities archyovas (toliau KAA), f. 209, ap. 2, b. 8333, 1. 2.
" K.Puida, Visa Lietuoa. Informaciné knyga 1922 metams, p. 345.
12

Ten pat, p. 345.
B Visas Kaunas 1923, p- 40.
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Kaip pasirinkta vieta jtakoja versla, geriausiai atskleidzia komiska
turgaus fotografy bylos istorija'. Minétas V. Domeika, vienas ankstyviau-
siy portretisty, nuo 1919 m. Kauno senoje turgavietéje turéjo pasistates
momentinj fotoaparata ir ten paveiksluodavo zmones. 1925 m. jo pavyz-
dziu pasekeé J. Kimontas, tokj pat aparata pasistates kitoje turgavietés pusé-
je. Porai mety praslinkus, atsirado dar vienas fotografas — M. Cichanavicius,
kuris, trumpai padirbéjes salia Domeikos, persikélé j kita turgavietés puse,
kur dirbo Kimontas. Byla prasidéjo 1930 m., kai miesto valdybos spren-
dimu visi trys fotografai buvo sustatyti greta. Domeika nepatekintas tuo,
kad tiedu konkurentai jsitaisé pries jj, parasé skunda, kuriame guodési,
jog dél to jis neteko didelés dalies klientdros ir tuo padiu pelno. Sis ne-
tikslumas buvo greitai atitaisytas, nuskriaustajj iSkeliant j priekj. Tada
nelygiateisiSkumu skundési Kimontas ir Cichanavicius. Miesto valdyba
derino visokius iSdéstymo variantus, taciau skundy nemazéjo, kuriuose
kiekvienas buvo nepatenkintas paskirta vieta. Tarp gausybés rasty buvo
sunku susigaudyti kieno teisybé, mat gince dalyvavo ir amatininky zmo-
nos, kurios, kaip paaiskéjo, yra kone tikrosios fotografés, nes ju vyrai buve
nejgaliis: Domeika — kur¢nebylis, o Kimontas — beveik aklas, viena akimi
nematantis 80, kita — 50 procenty. Nesusipratimams svarstyti buvo sudary-
ta komisija, bet ji dél Saliy nesutarimy nieko negaléjo padaryti, tad klausima
pasitilé spresti burty keliu. Nepaisant Domeikos kategorisko priestaravimo,
burtais buvo nusprestos issidéstymo vietos, taciau pastarasis fotografas vis
vien liko nepatenkintas, toliau reiksdamas protestus. Tai jdomi istorija, gal
kiek sarziskai, taciau gana tiksliai atskleidZianti portretisty supratima apie
vietos pasirinkimo svarba, siekiant komercinés sékmés.

Kalbant apie ankstyvaji tarpukario perioda, reikia paminéti, kad,
skirtingai negu iki Pirmojo pasaulinio karo, nuotraukos nebeklijuotos
ant fotokorteliy — standartiniy kartonéliy. Kartu su jais iSnyksta ir tra-
dicinis reklaminis, labai puosnus fotografo inicialy, adreso ir vietovés
zyméjimas. Juos keicia gana kuklis, grynai informaciniais tikslais sukurti
nauji zenklinimo budai — jspaudas arba antspaudas. Pastarasis buvo uz-
dedamas fotografijos nugaréléje ir talpindavo tik bendra informacija, tokia
kaip fotografo pavardé arba ateljé pavadinimas, adresas, nurodant miesto
pavadinima, kartais jo mikrorajong (2. pav.). Tuo tarpu jspaudas dazniau-
siai zenklino dar siauresng¢ informacija: fotografo inicialus arba ateljé
varda, retkarciais dar adresa, nurodant miesta arba vietoj to pazymint
atitinkama mikrorajona. Tokiems nuotrauky Zenklinimams buvo daromi
specialtis antspaudai ar tam tikri jrankiai. Be to, neretai pasitaikydavo ir
tokiy atvejy, kai minéta informacija buvo tiesiog uzrasoma ranka ar pries

4 MMatul y t é Labirintuose a la umberto eco pasiklyde fotografijos tyrinétojai, arba
senojo turgaus byla, Kultiiros barai, 2003, nr. 6, p. 32-34; KAA, f. 214, ap. 4, b. 446, 1. 5-28.
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2 pav. Antspaudo pavyzdys.

3 pav. [spaudo pavyzdys.

spausdinant nuotrauka, uzdéjus Sablona negatyve, gaunamas kartu su
portretu neatskiriamai ,suauges” uzrasas'. Pastarasis Zyméjimas nebuvo
labai populiarus, kadangi bylojo apie nelabai subtily biida pabrézti auto-
ryste. ISimtis vyravo tik gaminant vinjetes ar proginius portretus, kur sko-
ningai priderintas fotografo autografas dar labiau papuosdavo nuotrauka.
Taciau toks btidas labiau paplito vélesniais laikais.

Vertinant ankstyviausiy fotografy darbus, juntama XIX a. tradicija.
Ja visy pirma iSduoda techniné nuotraukos pusé, kur jspauduose ar ant-
spauduose vis dar raSoma ,Kowno”'. Savaime suprantama, jog $i ,klai-
da” greitai buvo atitaisyta ir zZvelgiant j tolesng raida to nebesutinkame.
Kitas pastebéjimas, kuris vercia atsigrezti atgal, tai daznai pasitaikantis
portreto jréminimas ovale". Laikui bégant $i kompozicija transformavosi,
ovalui praradus savo grieztas ribas ir jgavus lengva peréjima ar atsiradus
retu$uotam $trichy motyvui, ypatingai suklestéjusiam tarpukariu. Siuo

15 Vytauto DidZiojo karo muziejus (toliau VDKM), 111-14492.
1 Lietuvos vaizdo ir garso archyvas (toliau LVGA), P-31545.
7 LVGA, P-31554.
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laikmeciu mazai randame nuotraukuy, kuriose Zmogus nufotografuotas
visu ugiy, vyrauja susikoncentravimas j portretuojamojo veida, stengian-
tis paslépti kuklokus studijy interjerus. Zanriniu pozitriu dominuojancia
padétj uzima portretai bei vinjetés, kurios tendencingai populiaréja kartu
su mokymo jstaigy plétra.

Fotojmoniy augimo stagnacija 1923-1927 m. 1923-ieji metai Zenkli-
na gausiai iSaugusj fotodirbtuviy skaiciy. Is Kauno fotojmoniy skaiciaus
kitimo grafiko (1 pav.) matome, kad po Pirmojo pasaulinio karo nuolat
auges ateljé skaicius minétais metais pasieké iki tol aukscéiausia riba, po
kurios pastebimas Zenklus fotostudiju sumazéjimas. Labiausiai tikétina,
kad nuolat didéjes ankstyvasis fotografijos bumas pasieké riba tuomet,
kai, atsiradus didesnei konkurencijai, iSsilaikyti galéjo tik patys stipriausi
ir geriausiai savo amata atliekantys Zzmonés. Jau nuo pat pirmojo anksty-
vosios tarpukario fotografijos (1918-1922) periodo pastebimas fotografijos
rinkoje vyraujantis iSskirtinis Zydy vaidmuo. Tai iSduoda ne tik specifinés
pavardés, bet ir statistiniai duomenys®. Galima daryti prielaida, jog jie
pirmieji ir atgaivino Kauno fotografija, po karo suteikdami didelj impulsa
tolesnei jos plétotei. Ne paslaptis, kad zZydai dazniausiai priskiriami vienai
aktyviausiy verslininky grupiy", todél fotografija buvo ne iSimtis, tapusi
ne tik ju pragyvenimo Saltiniu, bet ir galimybe uzsidirbti. Tad minétg
fotostudijuy sumazéjima galima tiesiogiai sieti su zydy, kaip verslininky,
mobilumu, kadangi, nesisekant verslui ar atsiradus perspektyvesnés veik-
los galimybei, senasis uzsiémimas buvo tiesiog apleidziamas. Tai geriau-
siai iliustruoja kelios Kauno miesto mokesciy inspekcijos bylos, kuriose
uzfiksuoti batent tokie atvejai.

Vienas ankstyvesniy pokario Kauno fotografy minétasis Chaimas
Gelucas, $altiniuose kartais dar sutinkamas Chilucio® pavarde, o savo
nuotraukas zymeéjes ,Gilucas”?, Laisveés al. 25 turéjo jsteiges savo ateljé.
Kaip ir daugelis to meto fotografy, jis koncentravosi j portreto zanra,
taciau jo kiryba iSsiskyré is kity. Netgi nematant autoriaus jprasto zen-
klinimo, nuotraukas lengva atpazinti dél puikiai jvaldytos apsvietimo
technikos, kurios pagalba kurdavo patrauklius portretus. Bet jo veikla
nebuvo ilgalaiké. Kaip skelbia Kauno mokesciy inspekcijos nutarimas, mi-
nétas portretistas, uz 1926 m. nesumokeéjes pelno mokescio, kity mety ge-
guzés ménesj su visa Seima iSvyko j Brazilija, kur ir apsigyveno. Jo jmoné

18 Zydy gyvenimas Lietuvoje, Kaunas, 2001, p. 17-18.

Y HMinczeles, Tapatybé ir revoliucija, Lietuvos Zydai 1918-1940: prarasto pasaulio
aidas, Vilnius, 2001, p. 163.

2 KAA, £.209, ap. 2, b. 5712, 1. 1.

21 Lietuviy literatiiros ir meno archyvas (toliau LLMA), f. 319, ap. 1, b. 181, 1. 15.
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dél , susilikvidavimo®” nustojo veikusi 1927 m., kuria véliau perémé kitas
zymus tarpukario fotografas J. Fridmanas™.

Panasiomis aplinkybémis i$ fotografy akirac¢io dingo ir jau minétas
Vasilius Sibaitis, altiniuose kitaip dar minimas Vosyliumi Sibai¢iu®. Jis
Sanciuose, Juozapavidiaus pr. 57, turéjo savo fotojmone, kuri nustojo veikti
1928 m., kai nezinia kur prapuolé pats jos savininkas, valstybei likes sko-
lingas 49 litus ir 66 centus®. Tokiy atvejy, kai portretistas mesdavo savo
amatg ir ,iSvyko nezinia kur” yra ir daugiau, o ,dingusiyju” sarasa daz-
niausiai sudaro fotografai su kilnojamomis kameromis, taip vadinamomis
,penkiaminutémis fotografijomis”*.

Vienas tokiy pavyzdziy yra Prano Rutkausko, uzsiémusio ,greitaja
fotografija”, byla. Jis savo aparata apie 1924 m. laiké Vysniy gatvéje, taciau,
negalédamas i$ to pragyventi ir atsiradus skoloms, greitai $j versla meté.
Jis nebuvo uzgyvenes jokio turto, kuriuo biity galéjes padengti atsiradusj
nuostolj, todél buvo jtrauktas j valstybés skolininky gretas®. Panasus liki-
mas iStiko ir Jong Kukta, kuris 1925 m. lapkricio 3 d. meté savo amata”. Tais
paciais metais Stasys Sadauskas®, 0 1926 m. ir Natanas Rubinas nesumokéje
mokesciy iSvaziavo j uzsienj ieskoti geresniy pragyvenimo galimybiy®.

Verta démesio istorija apie dar viena ,dingusj” fotografa. Sig ,din-
gimo” situacija vaizdziai atskleidé pats inspektorius: ,1935 m. nuvykstu
pas Moisieju Rubing tikslu iSsiaiskinti, kas laiké fotografija 1926-1927 m.
Prezidento g. 6. Patyriau, kad tais metais fotografija laiké jo stinus Nata-
nas, o jis pats tais metais buvo Singer b-vés agentas ir fotografijos nelaiké
nuo 1922 m. Patentq jo vardu iSpirko jo stinus. Dabar Rubinas Natanas
yra isvykes i kelione aplink pasaulj“®’. Sis laikotarpis ypatingai turtingas
tokiomis bylomis, aisku, véliau ju irgi pasitaikydavo, taciau tai buvo labiau
pavieniai atvejai negu tendencija.

Sis laikotarpis, tiksliau — jo antroji pusé, labai svarbi komercinés foto-
grafijos istorijoje, kadangi 1926 m. kovo 13 d. Kauno portretistai jkuria pirmajj
savo profesinj susivienijima — Lietuvos fotografy-profesionaly draugija®.

2 KAA, £.209, ap. 2, b. 5712, 1. 2, 30.

21927 mety adresy knyga. Kaunas, 1927, p. 154.

2 KAA, £.209, ap. 2, b. 7848, 1. 17.

3 Lengvai transportuojamos fotokameros, veikiancios polaroido principu.

% KAA, £.209, ap. 2, b. 7450, 1. 1, 38, 39.

% Ten pat, b. 6317,1. 1, 29.

% Ten pat, b. 7472, 1.1, 35.

% Ten pat, b. 7423, 1. 1, 28.

0 Ten pat, b. 7423, 1. 16.

' MMatul y t é Keturios fantasmagorijos, pagristos tikrais fotografo Kazio Lauciaus
gyvenimo faktais, Lietuvos fotografija: vakar ir siandien, Vilnius, 2005, p. 178-181; Lietuvos cen-
trinis valstybés archyvas (toliau LCVA), f. 1367, ap. 1, b. 689, 1. 4.
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Pastaroji organizacija, vienijusi ne tik Kauno, bet visos tuometinés Lietuvos
fotografus, kélé opiausias komerciniy fotojmoniy savininky problemas ir
ieskojo bidy joms spresti. Sios organizacijos jkiirimas tiesiogiai sutapo ir su
fotodirbtuviy skai¢iaus pakilimu, uzsitesusiu iki pat 1928 m. (1 pav.), todél
galima daryti prielaida, kad prie to naujoji struktiira irgi nezymiai prisidéjo,
kadangi atsiradus sistemai, ginanciai amatininky teises, emigruojanciy foto-
grafy skaicius galéjo sumazéti, nes nusimaté didesnés perspektyvos verslui.

Didziosios ekonominés krizés aidai 1928-1933 m. Kaip matome
i$ jau aptartos diagramos (1 pav.), 1928 m. pasiektas fotografijos pakilimas
po truputj atlégo, o po 1932 m. nezymaus kilsteléjimo matomas staigus
kritimas, kuris savo statistine iSraiska kone prilygsta tik ankstyvajam
pokariniam laikotarpiui. Pagal 1933 mety Kauno adresy knyga galima
rekonstruoti, kad mieste tais metais dirbo apie desimt fotodirbtuviy:
Rabinaviciaus , Atmintis”, Vinokuro , Fantazija”, B. Mirbacho ,Ideal”,
E. Seraités , Lietuva”, V. Beserabijaus ,Rekord”, ,,Union”, ,Vilijjampolé”,
S. Bajero, Bredikyteés ir M. Susterio studijos®.

Tokia ryskia fotojmoniy dinamika sunku objektyviai pagristi, ka-
dangi Kauno miesto inspekcijos bylos Sios padéties nedetalizuoja, o tuo
labiau pacios nuotraukos negali besaliskai atsakyti j i klausima. Greiciau-
siai Sitg fotodirbtuviy skaiciaus kaita ir rysky sumazéjima galima sieti su
pasauline ekonomine krize, kuri chronologiskai sutampa su Siuo etapu.
Labiausiai tikétina, kad uzsienyje kiles nepastovumas, jtakojo nestabilios
fotorinkos atsiradimg ir Lietuvoje. Kadangi visos medziagos ir jrankiai
buvo importuojami i$ uzsienio Saliy, todél dar labiau tikétina, kad tai tu-
réjo tiesiogineés jtakos. Pirmosios vietinés fotomedziagos pradétos gaminti
nuo 1933 m. Birzy fotografo Petro Locerio, neturéjo didelés paklausos, nes
nebuvo komerciskai proteguotos. Jos buvo naudojamos tik lokalaus inte-
resanty rato ir todél nesuvaidino lemiamos reiksmés™.

Tuo metu laikinosios sostinés profesionalai buvo suinteresuoti uz-
sienietiska fototechnika ir medziagomis, todél greiciausiai, laikinai pakilus
kainoms pasaulinéje rinkoje, verté jas didinti ir Kauno amatininkus. Ati-
tinkamai pakilus kainoms ir sumazéjus vartotojy skaiciui, ne visi galéjo
sékmingai toliau vystyti $j amatag, todél tai galéjo sukelti rysky ateljé suma-
z€jima. Tokj aiskinima labiausiai sufleruoja tapatiis chronologiniai rémai:
prasidéjus pasaulinei ekonominei krizei, adekvaciai kyla ir fotojmoniy
dinamika Kaune, o jai pasibaigus, pastebima zenkli fotoverslo reabilitacija,
kuri 1934 m. pasireiSkia kone penkiais kartais iSaugusiu ateljé skaic¢iumi*.

2 Lietuvos Respublikos 1934-1935 mety adresy knyga. Visas Kaunas, p. 197.
¥s Zvir g z d a s, Miisy miesteliy fotografai, Vilnius, 2003, p. 29-30.
3 Lietuvos Respublikos 19341935 mety adresy knyga. Visas Kaunas, p. 119-120.
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Aisku, pasauliné ekonomikos krizé Lietuvos mastu didelés jtakos neturé-
jo, bet siai siaurai fotografijos sriciai, tiesiogiai priklausiusiai nuo uzsienio,
galéjo tureti tokj pastebima poveiki.

Kitas argumentas, labiausias pagrindziantis sio laikotarpio fotografi-
jos versloviy dinamika, susijes su didziausia jtaka Siame versle turéjusiais
zydais. Yra zinoma, kad labiau komplikuojantis nepriklausomos Lietuvos
padéciai — rytuose ji ribojosi su Soviety Sajunga, vakaruose su nacistine Vo-
kietija, — Zydai svarsté galimybes pasiieskoti saugesniy viety savo veiklai. Ir
butent 1933 m., kai pastebimas maziausias ateljé skaicius, sutampa su viena
rySkiausiy zydy emigracijos bangy®. Todél hipotetiskai galima teigti, kad
tas zydy bendruomenés nepastovumas, sukeltas istoriniy jvykiy, galéjo
turéti nemazos jtakos fotografijos dinamikai.

Apibendrinant §j laikotarpj ir ieskant vyraujanciy tendencijy, ga-
lima jzvelgti tik paradoksaliai vyraujancia nestabilig fotografijos rinka.
Antrajame laikotarpyje nusistovéjus ir augant ateljé veiklai, tokia sumais-
tis yra netikéta ir kelianti begales klausimy, j kuriuos vienareiksmiskai
atsakyti sunkoka. Saltiniams nepatvirtinant kitokiy hipoteziy, labiausiai
tikétinos aptartos dvi prielaidos: pasauliné ekonominé krizé ir zydy emig-
racija, kurios dél chronologinio tapatumo yra vieninteliai argumentai.

Fotografijos klestéjimas 1934-1940 m. Paskutinis komercineés tar-
pukario fotografijos etapas, prasidéjes 1934 m. ir uzsiteses iki pat 1940 m.
soviety okupacijos, Zzenklina ne tik didziausig iki tol kada nors buvusj
ateljé skaiciy™®, bet ir brandziausig tiek technine, tiek menine darby ko-
kybe. Siame etape néra ryskios fotografijos dinamikos, kaip ka tik aptartu
laikotarpiu, o atsigavusi fotografija po ketvirtojo desimtmecio pradzios
krizés vél jgavo augancia tendencija. 1934-1935 m. Kaune priskai¢iuojama
apie 49 fotostudijas”, o baigiantis periodui mieste dirbo rekordinis skai-
Cius fotografy — daugiau nei 51%°.

Atsigave fotografai, kaip ir anksciau, zanriniu pozitiriu daugiausiai
karé portretus bei vinjetes, kuriuose labiausiai atsispindéjo puikiai jvaldyta
technika: apsvietimas, kompozicija, poza bei pacios nuotraukos techniné
buiklé. Savaime suprantama, kad patobuléjusi fototechnika uztikrino geres-
ne nuotraukos kokybe, taciau prie to nemazai prisidéjo ir patys fotografai,
labiau praturtindami fotostudijy interjerus ar parinkdami jmantresne poza
savo klientams. Siame etape, be tradiciniy fotografijy Zyméjimo bady,

¥ PBre g s t e in, Sakmé apie paskutinius litvakus, Lietuvos Zydai 1918-1940: prarsto pa-
saulio aidas, Vilnius, 2001, p. 282.

36 Iietuvos statistikos metrastis 1939 m., p. 196.

% Lietuvos Respublikos 1934-1935 mety adresy knyga. Visas Kaunas, Kaunas, p. 119-120.

38 Lietuvos statistikos metrastis 1939 m., p. 196.
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suklesti dar vienas: nuotraukos aversinéje puséje, naudojant Sablong, at-
spausdinama trumpa autoriné informacija: ateljé arba fotografo vardas, ad-
resas, vietoveé bei kartkartémis telefonas. Tokie uzrasai daznai parenkami
imantraus Srifto ar sukuriama visa studija reprezentuojanti emblema.

Laikotarpio pabaigoje iSauges ateljé skaicius ir i$ to kylanti didelé kon-
kurencija bei 1939 m. prasidéjes Antrasis pasaulinis karas salygojo mazesnj
fotostudiju pelna. To, Zinoma, statistika neparodo, taciau $ig problematika
geriausiai atskleidzia Kauno miesto mokesciy inspekcijos bylos. Vienos
garsiausiy ,Zinaidos” ateljé savininké Z. Bliumantaliené, protestuodama
pries didelius mokescius, rasé: ,Pastaraisiais 2 metais, esant didelei gatveés
fotografininky konkurencijai ir padidéjus fotografiju ijmoniy skaiciui, mano
fotografijos jmonés apyvarta Zymiai sumazéjo. IS kitos pusés, fotografiniy
medziagy kainos kilo, kas ypatingai pasireiské 1939 metais. Karui kilus, fo-
tografijy imoné atrodo lyg apmirusi, nes gyventojai apsirtipina verciau pir-
mojo reikalingumo dalykais negu fotografijos atvaizdais, j kuriuos Zitirima
kaip j prabangos dalyka. Tokiomis aplinkybémis esant, mano fotografijos
imonés apyvarta buvo per 1939 metus minimali, o pelnas menkas”?.

Kad $ioje istraukoje iSdéstyta informacija objektyviai atskleidzia
susidariusia padétj, paneigdama pavienio nenusisekusio verslo galimybe,
jrodo ir daugiau panasaus pobudzio nusiskundimy. Vienas tokiy taip pat
gerai zinomo tarpukario fotografo Mejerio Smecechausko protestas, kone
identiskai vaizduojantis minétg problematika: ,Palyginus su 1938 metais,
1939 m. pajamos man yra padidintos 33%, gi i$ tikryjy mano pajamos 1939
metais ne tik kad nepadidéjo, bet dar sumazéjo. Tai yra visai suprantamas
reiskinys, nes karui uzéjus nustojau daug darbo, kadangi prie susidariu-
sios padéties zmoneés susilaiké nuo fotografavimosi. Be to, buvo sustabdy-
ta emigracija ir Zmonéms nebereikéjo fotografijy pasams, liudijimams ir
pan. Savaime aisku, kad visa tai turéjo atsiliepti { mano jmonés veikima ir
sumazinti mano pajamas”*.

Taigi, remiantis dvieju kone garsiausiy Sio laikotarpio fotografy pro-
testais, galima suvokti portretisty veiklos specifika prasidéjus Antrajam pa-
sauliniam karui. Pastarasis veiksnys, kaip pastebime, i$ karto nesukeélé ateljé
uzdarymo vajaus, o tik jtakojo ju apyvartos sumazéjima. Taciau $io nuosmu-
kio fotografai negaléjo ilgai pakelti, tuo labiau, kad padétis kaskart vis blogéjo.
Tad lemiamu zingsniu, davusiu pradzig ne tik tarpukario fotografijai, bet ir
visai sistemai zlugti, buvo 1940 m. sovietiné okupacija.

Apzvelge visos komercinés fotografijos raida tarpukario Kaune, ais-
kiai matome keturis skirtingus laikotarpius, kurie vienas nuo kito zenkliai
skiriasi savita problematika, vyraujanciomis tendencijomis. 22-ejus metus

¥ KAA, £.209, ap. 2, b. 4924, 1. 11.
0 Ten pat, b. 7604, 1. 5.
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apimantis laikotarpis pasizymi ypatingai judria fotografine dinamika, kuri
igalino Sios profesijos amatininkus nuolat tobuléti, idant juy dirbtuvé jveikty
konkurentus ir tuo paciu galéty issilaikyti nepastovioje rinkoje. Todél ju
kairybos produktai — portretai, vinjetés ar atvirukai — buvo nepaliaujamas
techninés ir meninés simbiozés progresas.

Komercinés fotografijos sritys

Ateljé fotografija. Pirmajam pasauliniam karui pasibaigus, Kaune
tebuvo like pora profesionaliy fotografy — B. Savsenavicius ir A. Kliucins-
kas*!. Pastarasis buvo gerai zinomas tarpukario pradzios fotografas,
mat savo veiklag pradéjo pakankamai anksti. Pirmosios Zinios apie jj
mus pasiekia net i XIX a., kai Adomas Kliucinskas tapo E. Liaudansko
kompanionu, Siam 1894 m. jsigijus viena V. Zatorskio studija. Be to, yra
zinoma, jog A. Kliuc¢inskas prie$ Pirmaji pasaulinj karg, 1912 m., turéjo
isteiges personaline fotoateljé Ritenbergo name. Pagal. J. Usakovo projekta
¢ia turéjo buti pertvarkytas butas, ji pritaikant portretavimui: i§ Laisvés
aléjos pusés reikéjo paaukstinti pastoge bei iskirsti langus, o virs prieangio
buvo numatyta pritaisyti reklaminj skyda, kad jis gerai matytysi einant
gatve. Pasirodo Sio namo kieme medinj ateljé paviljona buvo jrenges ir Jonas
Brandenburgas, i$ kurio fotojranga 1868 m. nupirko garsusis Aleksandras
Straussas, taip pradédamas savo veikla Kaune*.

Lietuvai paskelbus nepriklausomybe, A. Kliu¢inskas savo darbus
tesé toliau Laisves al. 31" esancioje fotostudijoje, kurioje plétojo dar i§
prieskario ,atsinestq” portreto zanra. Manoma, kad jo veikla tesési iki pat
1925-1926 mety™. Po to $iq ateljé greiciausiai paveldéjo jo Zmona, nes nuo
1927 m. panasiu adresu — Laisvés al. 31b veike Juzés Kliucinskienés vardu
registruota jmoné®.

Kitas V. Juodakio minimas ankstyviausias tarpukario fotografas yra
B. Savsenavicius*. Bet prie$ vertinat §j teiginj, noré¢iau pateikti keleta jdomiy
pastebéjimy. Pirmiausia trys tuometiniai Saltiniai — 1922 m. ,Visa Lietuva”?,
1923 m. ,Visa Lietuva“*® ir 1923 m. ,Visas Kaunas“* — laikinosios sostinés

' V.Juodakis, Lietuvos fotografijos istorija 1854-1940, p. 69.

42 D.Junevicius,N.Tolvai$iené min.str, p.18.

B K Puid a, Visa Lietuva informaciné knyga 1922 metams, Kaunas, 1922, p. 345.

¥ A Vaitkeviciu s, H Grinevicius, XIX amziaus Kaunas fotografijose, Laikinoji
sostiné, 1995, nr. 26, p. 8.

1927 mety adresy knyga. Kaunas, p. 154.

® V.Juodakis, Lietuvos fotografijos istorija 1854-1940, p. 69.

¥ K.Puida, Visa Lietuva informaciné knyga 1922 metams, p. 345.

* K.Puida, Visa Lietuva informaciné knyga 1923 metams, p. 370.

4 Visas Kaunas 1923, p. 40.
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fotografy sarasuose vieningai nurodo panasiai skambantj Balj Sausanavi-
¢iy, kai tuo tarpu Boleslovas Savsenavicius Siuose dokumentuose apskritai
nefigtiruoja. Pastarojo pavardé saraSuose atsiranda tik nuo 1927 mety™. I§
to kyla savotiskas dualizmas: Baliui Sausanaviciui priskiriama ateljé adresu
Laisvés al. 68, o Boleslovui Savsenaviciui — Kestucio g. 20. Dél nereguliariai
leisty informaciniy leidiniy yra labai daug spraguy, kurias uzpildyti gané-
tinai sudetinga.

Ypatingai menkai dokumentuotas 1923-1927 m. laikotarpis, kadan-
gi 1925 m. isleista informaciné knyga visai nepateikia fotografy duomeny.
Dél Sios priezasties Sias dvi ateljé vienu metu galima pastebéti tik 1927 m.
Kauno adresy knygoje, kur Laisvés al. 68 buvusi Balio Sausanaviciaus
dirbtuve jau vadinama , Rembrandt” ir nenurodoma kam ji priklauso. Pa-
radoksalu, taciau, kai 1927 m. pirma karta sarasuose pasirodo Boleslovas
Savsenavicius, Balys Sausanavicius i$ ju dingsta, vietoj saves palikdamas
nezinoma ,Rembrandt” varda. Kadangi Saltiniai nepateikia, kas slypi po
Siuo skambiu pavadinimu, uztikrintai teigti, jog tai skirtingos personos néra
realaus pagrindo. Galimas daiktas, jog tai tik kalbinis nesusipratimas ir pra-
dzioje vyravo vienokia vardo ir pavardés rasysena, o véliau ji tiesiog trans-
formavosi. Neretai pasitaikydavo tokiy atvejy, ypatingai susidiirus su ne-
lietuviskomis pavardémis, kai jose atsirasdavo skirtybiy. Be to, trukstant
Saltiniy, minéta transformacija hipotetiskai galima sieti su adresy dualizmu.
Visai jmanoma, jog perleidus Laisvés al. 68 esancia fotostudijq ir jsigijus kita
- Kestucio g. 20, registruojant paplito nauji duomenys. Nors, kita vertus,
atsizvelgus i daugelj sutapimy: vardo, pavardés ir adreso skirtybes bei
neturint pakankamai objektyviy Saltiniy, neatmestina ir alternatyvi hi-
potezé, jog tai skirtingu laiku dirbe skirtingi fotografai. Vienareiksmisko
atsakymo bent jau kol kas néra, kadangi triksta negincijamy jrodymu.

Prie ankstyviausiy tarpukario fotografy priskirtinas ir Simonas
Bajeras, kuris nuo 1918 m. ateljé turéjo Laisves al. 58°'. Kaip ir anks¢iau
minéti portretistai, pastarasis jsikiiré ne tus¢ioje vietoje. Cia 1883 m. foto-
dirbtuve buvo jsirenges Ciolkevicius, kurig po trejy mety perleido Jonui
Vidzgiriui ir Antanui Zachazevskiui. 1893 m. Sios studijos savininku tapo
Simelis Vinokuras, dar véliau — Z. Bielodubrovskis, o po Pirmo pasaulinio
karo veiklg ¢ia pradéjo minétas S. Bajeras™. Jis be pertrauky dirbo iki pat
1940 m.,, tik ketvirtojo deSimtmecio pradzioje pakito ateljé adresas: vietoj
Laisvél al. 58, buvo rasoma 57%. Fotografas buvo gana kirybingas ir ne-
uzsidareé studijoje vien gamindamas dar XIX a. iSpopuliaréjusius portretus,

301927 mety adresy knyga Kaunas, p. 154.

1 KAA, £.209, ap. 2, b. 4736, 1. 1.

52 D.Junevicius,N.Tolvaisiené min.str, p.18.

> Lietuvos Respublikos 1934-1935 mety adresy knyga. Visas Kaunas, p. 119.
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o stengési kuo labiau plésti veiklos lauka portretuodamas gamtoje, iSvyko-
se, be to, uzsakymus atlikdavo klienty pageidaujamose vietose: namuose,
darbovietése. Tai buvo plataus profilio fotografas, be standartiniy portre-
ty, ktires didelio formato progines vinjetes, fotografaves teatra ir ieskojes
naujy amato galimybiuy.

Tadiau, kaip rodo islikusios mokeséiy inspekcijos bylos, S. Bajeras
didelio pelno negaudavo, o ketvirto desimtmecio viduryje, kai nesumokeé-
jo pelno mokescio uz 1936 metus, teismo antstoliai skoloms isieskoti skel-
bé netgi varzytines. Jose buvo sitiloma pirkti juodq seng stala su penkiais
stalciais (13 lity), keturkampj veidrodj su rémais (3 litai) ir netgi fotoapa-
rata su dviem nikeliuotomis 45x30 dydzio plokstelémis, kuriy verté — 27
litai. Tatiau finansiné padétis netrukus pasitaisé, o 1940 m. S. Bajeras
pasieke didZiausia kada nors turéta pelna™.

Tarpukario pradzioje buvo paplitusios personalinés fotografy ateljé,
kuriose, kaip ka tik aptartuose pavyzdziuose, dirbo patys savininkai, ta-
Clau geréjant situacijai kiirési didesnés jmonés, kuriy paslaugy spektras
buvo zenkliai platesnis. Viena tokiy, pakankamai anksti savo veikla pra-
déjusi ir visa tarpukario laikotarpj labai produktyviai dirbusi, — fotoateljé
,Modern”. Pirmosios nuotraukos datuojamos 1919 m., kai $i jspaude Zyméjo
dar i$ prieskario paveldéta miesto raSyma , Kowno” *. Pastaroji fotostudija,
isiktirusi Laisvés al. 80, greitai iSpopuliaréjo, todél netgi keiciantis jos savi-
ninkams vardas dél skambaus pavadinimo bei jgijusio komercinio garanto
nebuvo mainomas. Ankstyviausias zinomas $ios jmonés savininkas buvo
Aronas-Srolius Sukeras®, i§ kurio apie 1923 m. dirbtuve perémé Moisiejus
Aronas su A. Strasuneriu®. Kiek véliau fotostudijai vadovavo Aronas Alpe-
ravicius®, o baigiantis tarpukario laikotarpiui jmoneés savininku tapo Aro-
nas Gutneris®. Tai buvo viena i$ stambiausiy fotoateljé, turéjusi specialiai
samdomy fotografy, nuotrauky retusuotojy bei pagalbiniy darbininky®.
Visa tai jtakojo platy fotografinés veiklos spektra, tiesiogiai pritraukusj
ir miriq klienty auditorija. Cia fotografavosi ir tuometinés jzymybes,
tokios kaip garsi menotyrininké Halina Kairiukstyté-Jaciniené®, progi-
nius portretus ir vinjetes uzsakydavo studentai, déstytojai bei teatralai®,

> KAA, £.209, ap. 2, b. 4736, 1. 27-35.
* 7 meno dienos, 1930 m., nr. 58, p. 21.

% LVGA, P-29813.
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4 pav. 1930 m. ateljé reklama.* 5 pav. Ekonominés Kariy b-vés
reklama.*

be to, ¢ia jsiamzinti uzsukdavo ir paprasti Zzmonés ar juy grupés. ISskir-
tiniy detaliy, iSrySkinanciy ateljé unikaluma rasti sunkoka, kadangi
nuotraukos greiciausiai darytos ne vieno fotografo ir ne vienu laikmeciu.
Keiciantis portretavimo manieroms, ilgg laika isliko tik tradicinis jspau-
das: ,MODERN/KAUNAS”, kurj vis délto paskutiniame 1934-1940 m.
laikotarpyje pradéjo keisti nuotraukos Zyméjimas averso puséje®. Todél
fotografijas junge tik vienintelis bendras bruozas — iki menkiausiy deta-
liy iSpuoselétas techninis tobulumas.

Panasaus tipo jmoniy, kurios fotografija kone industrializavo pri-
taikydamos masiniam vartojimui, buvo ir daugiau. Viena tokiy, geriausiai
iliustruojanti minéta teiginj, buvo ,, Ekonominé Kariy Bendrove”. Si stambi
imoné, be kity verslo Saky, turéjo ir fotografijos skyriy, kuriame teiké dau-
gelj portretavimo paslaugy®. Jau pats studijos pavadinimas bylojo, kad
§i jimonés veikla buvo orientuota j nebrangia, daugeliui vartotojy lengvai
prieinama preke. Ta patvirtina ir pacios nuotraukos, kuriose daznai su-
tinkami gana paprastos kompozicijos portretai, jmantresne forma turéjo
tik vinjetés ar ypatingi uzsakymai. Tad, palyginus Sios studijos darbus su
anksciau aptartomis ,Moderno” nuotraukomis, matomas didesnis , Eko-
nominés Kariy Bendrovés” koncentravimasis | pragmatine fotografijos
puse, kur ryskesnis démesys skiriamas technikai, o ne meniniam stiliui.

XIX a. pabaigoje V. Zatorskio turétos dvi ateljé jgalina kalbéti apie

52 LLMA, £.32, ap.1,b.47,1.3; LLMA, f. 258, ap.1,b.89,1. 1,2, 3, 4.
63 LVGA, P-27284.

* Visas Kaunas 1923, p. 36.

%4 Visas Kaunas 1923, p. 22.
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savotiska, nors ir minimalig, studijy tinklo uzuomazga. Tokia pat analo-
gija galima surasti ir tarpukario Kaune, kai Judelis Fridmanas perémé i$
i uzsienj iSvykusio Ch. Gilucio turéta ateljé ir ten jsikurdamas tapo ant-
rosios studijos Seimininku, mat nuo 1924 m. jis valdé vieng fotodirbtuve®.
Tokiu btidu J. Fridmanas administravo dvi prestizinéje vietoje jsteigtas
ateljé ir tai buvo akivaizdziausias atvejis, nes Sitq faktg patvirtina ir ad-
resy knygos, kur adekvati J. Fridmano pavardé buvo siejama su dviem
dirbtuvem: Laisveés al. 14 ir 25%. Tokiy atvejy galéjo bati ir daugiau, taciau
tai nustatyti sudétinga, kadangi faktiskai vienai Seimai priklaususios ateljé
daZnai registruotos skirtingais vardais. 5j teiginj geriausiai iliustruoja Si-
mono ir Girso Vinokury pavyzdys. Jau 1922 m. Zinoma, kad Simonas turi
fotostudija Laisves al. 50, o jo sinus Giras — Sanc¢iuose”. Abudu, atrody-
ty, dirba atskirai, taciau, kai tévas mirsta ir lieka nesumokeéti valstybei
mokesciai, i§ policijos pranesimo pastebime, kad jie gyveno kartu®. Tai
akivaizdus Seimos verslo pavyzdys, sufleruojantis kelti hipoteze apie tam
tikrg ateljé tinkla, taciau vis délto islieka abejoniy, kad policijos raportai
neuztikrina visapusiskos ir negincijamos informacijos, kadangi tokiy zi-
niy kiti Saltiniai nepateikia.

IS ka tik aptarto pavyzdzio matome, jog neretai fotografija tapdavo
geimos verslu, kur kartu dirbdavo sutuoktiniai, broliai ar tévai su vaikais.
Dél to ilga laika fotostudijos ir islikdavo vienos giminés rankose tiesiog jas
paveldint. Tai geriausiai atskleidZia Onos Snaideraités-Pinkertienés atve-
jis, kai ji tévo studija ,Rafael” pradéjo administruoti labai anksti. ,Rafael”
ateljé, jsiktirusios Laisvés al. 17, pirmasis zinomas savininkas buvo Gav-
ronskis ir Ko®, véliau jq peréemé Girsas Snaideris, kurio vardu $i dirbtuve
egzistavo visa laikq”™. Taciau visai kitokj vaizdg pateikia Kauno miesto
mokes¢iy inspekcijos bylos, kuriose nurodoma, kad G. Snaiderio dukra
Ona Pinkertiené-Snaideraité jmone valdo jau nuo 1928 mety”". Negana to,
pacioje tarpukario pabaigoje Girso dukté tampa kitos ateljé — ,Jacoby”
savininke”. Tik lieka neaisku, ar vienu metu veiké dvi fotodirbtuvés, ar
perleidus ,Rafael” jkurtas pastarosios pakaitalas, veikes nauju adresu
Laisvés al. 34 ir nauju pavadinimu”.

KAA, £.209, ap. 2, b. 5349, 1. 1.

Lietuvos Respublikos 1934-1935 mety adresy knyga. Visas Kaunas, p. 119.
K. Puid a, Visa Lietuva informaciné knyga 1922 metams, p. 345.

8 KAA, £.209, ap. 2, b. 8336, 1. 1.

1927 mety adresy knyga. Kaunas, p. 154.

Visa Lietuva. Informaciné knyga 1931 metams, p. 343-344.

KAA, £.209, ap. 2, b. 7125,1. 1.

Ten pat, 1. 13.

Ten pat, 1. 13.
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Charakteringas yra kitas pavyzdys, rodantis, kaip fotostudijos
buvo perleidziamos artimiausiems $ios profesijos atstovams. Buves vienas
i§ ,Moderno” savininky Moiséjus Aronas nuo 1937 m. pradzios turéjo
,Fotolit” ateljé adresu Vytauto pr. 1 ir joje dirbo kartu su ijmonés vedéju
Iciku Langu™. Praéjus metams, Kauno miesto mokes¢iy inspekcijai
M. Aronas rasé: ,minéta jmone as jrengiau, kuria véliau iSpirko i§ manes
Icikas Langas ir a$ i§ padarytos apyvartos jokiy pajamy neturéjau...” .
Taigi imoné, pakeitusi tik savininka, gyvavo ir toliau”. Kaip pastebime,
daznai nesikeisdavo net ateljé¢ pavadinimas, kuris dar karta pabrézdavo
vyravusj studijy testinuma.

Kaip jau minéta, pradzioje nebuvo daug ateljé, todél jy pavadinimai
dazniausiai sutapdavo su savininky pavardémis. Kita vertus, i tokius
dalykus pradéta kreipti daugiau démesio Siek tiek véliau, kai paplitus
dideliam kiekiui fotostudijy, prasidéjo arsi konkurencija. Stengdamiesi
aplenkti ,varzovus”, savininkai riipinosi ne tik uzsakymo kokybe, bet
klientus viliojo ir skambiais, démesj patraukianciais fotostudijy pava-
dinimais. Tarkim, i§ pat pradziy ryskus tarpukario fotografas Izraelis
Besarabijas, kiires iSraiskingus portretus, buvo zinomas tik siuo vardu.
Bet vos tik fotografija jgavo pagreitj, minétas portretistas pagarséjo jau
kaip ,Progres” ateljé savininkas”. Vildamiesi didesnés komercinés sékmés,
tokiu pavyzdziu paseké daugelis fotografy, savo dirbtuves pavadindami

7 7

skambiais vardais: ,Menas”, , Renaissance”, , Fantazija”, , Titanik”, ,Union”,

7 v

,Ideal”, ,Jara” ,Konkurencija® ,Sviesa”, ,Vaizdas”, , Atmintis”, ,Fotogra-

7

fija”, ,Lietuva”, ,Rekord”, ,Vilijampolé”, , Dzokonda”, ,Ufen”, ,Grozybé”,
,Royal”, ,Polyfoto”, ,Rubrat”, , Elena” ir jau minétais , Rafael”, ,Rembrandt”,
,Modern”, , Fotolit” ,Jacoby” ir kitokiais. Naudoti neilgi, lengvai jsimenan-
tys vardai, kurie turéjo reprezentuoti ir reklamuoti ateljé.

Apibendrinant ateljé veikla, reikty paminéti, kad si fotografijos sri-
tis buvo pati populiariausia, sulaukusi daugiausiai klienty déemesio. Zmo-
nés itin pamégo portretuotis ir tai darydavo is tiesy daznai. Fotografija
igavo savotiska mados tendencija, kai zmogus uzsisakydavo savo portreta
vien dél atminimo. Studijiné fotografija tarpukariu klestéjo, jgalindama
fotografus ne tik gerai jvaldyti technika, bet ir ieskoti originalaus rakurso,
sukuriancio iSraiskinga portreta.

~Momentiné” fotografija. ,Momentiné” fotografija — polaroido
principu veikusi fotografija, kai nuotrauka isryskédavo kelioms minutéms

™ Ten pat, b. 4692, 1. 1.

75 Ten pat, 1. 2.

76 Ten pat, b. 6394, 1. 1.

771927 mety adresy knyga. Kaunas, p. 154.
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praéjus po eksponavimo. Tarpukariu si fotografijos sritis buvo vadinama
,greitaja” arba , penkiaminutine” fotografija. Tai buvo mobilus aparatas,
kurj portretistas galéjo lengvai transportuoti i$ vienos vietos j kita. Todél
didzioji dalis tokiy amatininky neturéjo nuolatinés vietos, kas suteiké
galimybe dirbti nemokant mokesciy. Tad nenuostabu, kad smulkiis por-
tretistai net nefigiruodavo oficialiuose fotografy sarasuose, todél kone
vienintelis Saltinis, dokumentuojantis ju veikla, yra Kauno mokes¢iy ins-
pekcijos bylos. IS pastaryjy Saltiniy suzinome, kad jau ankstyvajame etape
bata nemazai tokiy amatininky, kurie dirbo didesnése zmoniy susibtiri-
mo vietose — turgavietéje, miesto sodelyje ar tiesiog didesnéje gatvéje.

Labai gerai tokiy portretisty veiklg atspindi anksciau aptarta turgaus
fotografy byla, kuri yra bene vienintelis dokumentas, pateikiantis tokj iSsa-
my , penkiaminutiniy” portretisty darbo pobudj. ,Greitosios” fotografijos
savininkai, pasirinke mieste patogia vieta, joje pasistatydavo aparata ir
sitilydavo fotografavimo paslaugas. Dél operatyvios nuotrauky isgavimo
technologijos jie sulaukdavo didelio klienty démesio. Tokia fotografija visy
pirma domindavo tuos Zzmones, kurie atvykdavo j miesta, tarkim, i$ kaimy
ir neapsistodavo ilgesniam laikui, tad negaléjo naudotis nuolatiniy ateljé
paslaugomis. Ne veltui pirmieji ,momentinés fotografijos” pasekéjai kiirési
butent turguose ar panasiose vietose, kur susitelkdavo daug atvykeéliy.

Be turgaus byloje minéty portretisty, zinomi dar keli fotografai,
pakankamai anksti vyste aptariamg amata. 1921 m. i$ Rusijos atvyko Ze-
nonas Balandis, kuris apie trejus metus uzsiiminéjo ,greitaja” fotografija,
taciau, matyt, verslui nenusisekus, 1924 m. grizo atgal™®. Iki 1924 m. Sioje
srityje dirbo Juozas Skersys”, iki 1925 m. — Pranas Rutkauskas®, Jonas
Kukta® ir Stasys Sadauskas™. Kaip pastebime, daznai jy veikla nebuvo
ilgalaiké — neatlaike konkurencijos, mesdavo savo uzsiémimus ir ieSkoda-
vo pelningesnio amato arba kaip tie pirmieji dagerotipininkai leisdavosi
ieskoti platesnés rinkos. Pavyzdziui, Pranas Valeckas netgi mokesciy ins-
pekcijos byloje buvo jvardintas kaip ,momentalinés fotografijos Kaune ir
po visa Lietuva” atstovas®. Panasiai dirbo Marija Morktniené®* ir Bronius
Vasiliauskas®, o apie 1937 m. po provincija su ,penkiaminutine” fotogra-
fija vazinéjo Povilas Seliokinas®.

8 KAA, £.209, ap. 2, b. 4747, 1. 4.
Ten pat, b. 7272, 1. 22.

Ten pat, b. 7450, 1. 39.

Ten pat, b. 6317, 1. 29.

% Ten pat, b. 7472, 1. 35.

Ten pat, b. 8221, 1. 2.

84 Ten pat, b. 6889, 1. 4.

8 Ten pat, b. 8250, 1. 2.

8 Ten pat, b. 7826, 1. 2.
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Nors 1923-1927 m. ,greitoji” fotografija zenkliai smuko, taciau ji
greitai reabilitavosi ir ypatingai suklestéjo paskutiniuoju tarpukario pe-
riodu. Nors pavardziy nezinome daug, galima paminéti tik apie 1936 m.
Kauno miesto sode dirbusj Girsa Nauchavi¢iy®¥, tac¢iau is minéto Z. Bliu-
mentalienés protesto matome, kad jie sugebéjo konkuruoti su profesiona-
liai jrengtomis atelje™.

,Momentiné” fotografija, budama labai mobili, sugebéjo universa-
liai prisitaikyti ir atrasti savo vieta ir taip placiame fotoversle. O juy bene
didziausias privalumas buvo greitai iSgaunama nuotrauka, kuri kompen-
suodavo techninius ir meninius vaizdo trakumus.

Kitos komercinés fotografijos sritys. Be studijinés ir ,,momentinés”
fotografijos, Kaune buvo keletas ir kitokiy sriciy, taciau nesant saltiniy, kurie
tai informatyviai dokumentuoty, gilesnis tyrimas bent jau kol kas nejmano-
mas. Visy pirma duomeny apie vestuviy, svenciy, laidotuviy ir pan. fotogra-
fus praktiskai néra. Pasitaiko tik nuotrauky, kuriy nugarélése yra atspaustos
pavardés, bet vien iS to spresti ir vertinti juy veikla visapusiskai negalima. Pa-
kankamai daznai randama Jasvoino pavarde zymeéty fotografiju. IS jo darby
matome, kad jis buvo plataus profilio fotografas, neapsiribojes vien Kaunu ar
jo apylinkémis. Dar porg portretisty, dirbusiy visoje Lietuvoje, mini Kauno
miesto mokeséiy inspekcijos bylos: apie 1928 m. dirbo Vincas Sabaliauskas®
ir Bursteinas Abe-Sliomas, gyvenes Jonavos g. 22, bet dirbes visoje Lietuvoje®.
Kaip matome, §i sritis dél Saltiniy trikumo lieka be gilesniy jzvalgy.

Atvirukai — tai dar viena nedidelé sritis, kur nustatyti autorius labai
sunku, nes didZiaja dalj darby i8leido knygynai. Zinomi tik keli fotografai,
uzsiéme tokia veikla. Vienas pirmuyjy zinomy atviruky leidéjy yra fotogra-
fas Algimantas Balsys, apie 1922 m. iSleides apie 20 atviruky serija”. Kitas
bene garsiausias atviruky leidéjas — V. Zatorskio mokinys Joktibas Skrinska,
kuris ilga laika turéjo fotodirbtuve Marijampoléje, todél tik 1928 m. isleido
40 Kauno stereoskopiju, o véliau dar tris fotoalbumus, i$ kuriy Kaunui
skirtas tik vienas — ,Vytauto Didziojo 1930 m. Kaunas”**. Dar vienas fo-
tografas, isleides 5 atvirukus, buvo Mikas Pranckiinas®. Pastarasis buvo

% Ten pat, b. 6951, 1. 1.

8 Ten pat, b. 4924, 1. 11.

5 Ten pat, f. 209, ap. 2, b. 7457, 1. 2.

9 Ten pat, b. 5011, 1. 1.

' V.Almonaityté-Navickien é Kauno miestovaizdzio fotografija 1861-1969 metais,
daktaro disertacija, Kaunas, 2005, p. 105.

%2 Ten pat, p. 103-104.

B AMiskini s, K. Morktnas, Kauno atvirukai 1918-1940, katalogas, Vilnius: LNM,
2001, p. 53-55.

61



labai plataus profilio ir kartu priestaringos reputacijos portretistas. Jis kartu
su broliu Pranu apie 1931 m. Kaune buvo jsteiges imone: , Foto-Press” *, kuri
didziausia démesj skyré fotozurnalistikai. Jy nuotraukos, vaizduojancios
tuometinj Lietuvos gyvenima, buvo spausdinamos jvairiuose tarpukario
leidiniuose. Pavyzdziui, , Naujoji Romuva” skirdavo istisus puslapius fotore-
portazams”, kuriuos atlikdavo , Foto-Press”. 1931 m. geguzés pabaigoje, nors
fotozurnalistika tuo metu buvo mazai isplétota, M. Pranckiinas jvairiuose
leidiniuose jau buvo i$spausdines daugiau nei 3000 fotografijy™. Nepaisant
tokios produktyvios veiklos, fotografas turéjo problemy ne tik su mokesciy
inspekcija dél nemokamy mokesciy, bet ir su teisésauga®. Zvilgteléje i pateik-
ta reklama, i$ karto pastebime, kad pradzioje minétas portretistas orientavosi
i uzsakomaja fotografija ir buvo plataus profilio profesionalas, kuris vienas
pirmuyjy taip produktyviai jsijungeé ir iSplétojo fotozurnalistika.

Ka tik aptartas atvejis vercia paminéti labiausiai M. Pranckiino vys-
tyta sritj — fotozurnalistika. Yra dar vienas portretistas, kuris greta studi-
jinés veiklos dirbo dar ir fotoreporteriu. Tai M. Smecechauskas, kuris net
savo nuotrauky nugarélése tai pabrézdavo: ,M. Smecechauskas fotografas
ir , Lietuvos Aido” fotoreporteris” *®. Yra zinoma, kad daugelis tarpukario
profesionaliy fotografy bendradarbiavo su leidéjais, jvairiuose laikras-
¢iuose ir Zurnaluose spausdindami pagamintus portretus ar vinjetes. Uz
tai jie gaudavo nuo 1,5 iki 4 lity, o uz virseliui parengta nuotrauka — iki
8 lity™, kai minimalus uzmokestis ketvirto deSimtmecio pradzioje svyra-
vo nuo 100 iki 120 lity'™. Yra ziniy, kad Sioje srityje dirbo daug mégejy,
o profesionaliy fotoreporteriy, kurie derinty darbg studijoje ir Zurnalisti-
koje, nebuvo daug. Kita vertus, fotozurnalisty darbo laukas neapsiribojo
vien Kaunu, tad Sios temos plétoté néra mano darbo uzdavinys.

Aptartos fotografijos sritys dél objektyviy priezasciy yra tik trumpai
pristatytos, idant susidaryty bendras vaizdas, kaip placiai buvo paplitusi
komerciné fotografija. Ji, kaip pastebime, neapsiribojo vien studijinémis
ar ,momentinémis” fotografijos plétotémis, bet ieskojo naujy pritaikymo
galimybiy, plésdama savo rinkos spektra.

Komerciné fotografija: tarp meniskumo ir meno. Portretiné foto-
grafija tarpukario Kaune klestéjo, o atsiradusi didelé konkurencija verté

% KAA, £.209, ap.2,b.7177,1. 1.

% Naujoji Romuva, 1931, nr. 22, p. 515.

% Ten pat, 1931, nr. 21, p. 507.

%7 KAA, £.209, ap. 2, b. 7176, 1. 1-3.

% LLMA, f.233,ap. 1,b.13, 1. 2.

% Foto mégéjas, Kaunas, 1834 m., nr. 2, p. 15.

100 Visa Lietuva. Informaciné knyga 1931 metams, p. 68.

62



FOTOGRAFAS
M. Pranckiinas
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savininkus ieskoti iSskirtiniy btidy patraukti démesj. Profesionalai dau-
guma fotografijy kruopsciai retusuodavo, siekdami pasalinti fotografo
broka ar pagrazinti kliento portreta, suteikiant tapybiSkesniy bruozy.
Netgi atsirado nauja profesija — taip vadinamieji , retuseriai”, kuriy uzduo-
tis buvo dailinti nufotografuota paveiksla. Sumanus fotografas, be puikiai
jvaldytos technikos, stengési kiekvienam klientui surasti originaly rakur-
sq ir sukurti kiek galima patrauklesnius darbus. Tokie meistrai stengesi
atsisakyti nusistovéjusiy Stampy ir ieSkoti meniskesnio zvilgsnio.

Viena Zymiausiy tarpukario laiky fotostudijy, pasizZymeéjusi kaip
meniskiausiy portrety kairéja ir savo veikla pretendavusi net  mening fo-
tografija, buvo ateljé ,, Zinaida”. 1931 m. lapkricio 1 d. Zinos Bliumentalie-
nés ateljé, jkurta adresu Laisvés al. 72'%, labai greitai iSpopuliaréjo pagar-
séjusi savo itin kiirybingais darbais, kurie sulauké netgi tarptautinio pri-
pazinimo. 1933 m. pradzioje Berlyne vykusiame tarptautiniame fotodarby
konkurse buvo nominuoti penki Z. Bliumentalienés kariniai'®. Fotografé
neapsiribojo vien portretavimu studijoje, o sieké platesnés veiklos, nebfiti-
nai susijusios su komercine nauda. Sj teiginj pagrindZia ir kitas, istoriogra-
fijoje tinkamai neisryskintas ,Zinaidos” pasiekimas — antroji personaliné
fotografijos darby paroda tarpukario Kaune. 1933 m. vasario 26 — kovo
17 d. Kauno meno galerijoje veikusi paroda sukeélé prieStaringy vertinimy,
mat nuo pirmos Petro Babicko ekspozicijos Z. Bliumentalienés fotografijos
labai skyrési pirmiausia savo tematika. Geriausiai Siy dviejy parody skir-
tumus iliustruoja tuometinéje spaudoje pasirodes straipsnis: ,,Zinaidos”
foto portrety paroda, kuri palyginus su pirmaja Lietuvoje Petro Babicko
foto darby paroda, sudaro gana rysky kontrastq. Kuomet P. Babickas, kaip
foto menininkas ir méggéjas, domisi daugiau gamtos regimaja forma, jos
poezija, fragmenty kompozicija ir fiksuoja vaizduojamy objekty vidujine
nuotaika, tai ,Zinaida” kultyvuoja daugiau foto-meniskaja technika, pa-
gal savo skonj reguliuodama paveiksly kompozicija ir Sviesg — Sesélius

* Trimitas, 1929, nr. 2.
0L KAA, £.209, ap. 2, b. 4924, 1. 1.
102 Sekmadienis, 1933, nr. 4, p. 2.
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$viesos rampy pagalba. Dauguma jos vaizduojamyju asmeny rodosi nors
ir nattraliose, bet specialiai objektyvui paruostose pozose”'®.

,Zinaida” sulauké pakankamai daug kritikos, nes ji savo darbuose
vaizdavo ne idiliska gamtos grozj, o pabrézeé gerai jvaldyta technika. Taciau
tokia kritika, zitrint i$ komercinés fotografijos puseés, buvo didziausias pa-
gyrimas, kadangi tai parodo, kad §i fotografé, pasitelkusi Seséliy zaisma ir
fotografines priemones, sugebéjo kurti jstabius, komerciskai patrauklius
portretus. Todél netrukus ,Zinaida” jgavo prestizinés ateljé statusa, kurig
labai pamégo tarpukario jzymybeés. Yra zinoma, kad savo portretus cia ga-
minosi K. Binkis'", H. Kairiukstyteé-Jacininiené'” ir netgi tuometinis Lietu-
vos Respublikos prezidentas Antanas Smetona'®. , Zinaidos” portretavimo
stilius iSsiskyreé ne tik iki smulkmeny istobulinta technika, bet ji nebijojo ir
drasesniy eksperimenty, kurie suteikdavo studijai modernumo atspalvi.

Be ,Zinaidos”, buvo dar keli portretistai, garséje jdomiais darbais.
Vienas tokiy — Siandien geriausiai zinomas Kauno komercinés fotografijos
atstovas latvis Karlas Baulas, kuris laikomas kuirybiskiausiu to laikmecio
ateljé fotografu'”. Jis 1932 mety lapkri¢io ménes;j i§ Latvijos atvyko j Kau-
na, kur gavo leidima dirbti fotografu iki 1941 m., ta¢iau, pasikeitus isto-
rinéms aplinkybems, jis Lietuvoje isbuvo iki 1955-yjy'®. Po mety atidare
fotostudija Sanciuose, bet ilgai ten nedirbo — jsikiré prestiZinéje Laisvés
aléjoje. Atvaziuodamas j Lietuva, Baulas jau turéjo sukaupes nemazai
patirties, nes buvo mokesis Maskvoje, be to, pries atvykdamas j Kauna,
savo gimtajame mieste Ventspilyje turéjo jrenges ateljé, kurioje pagarséjo
originaliu zvilgsniu'”.

Vos tik atvykes Baulas susidiiré su didele konkurencija, nes kaip
tik po ketvirtojo deSimtmecio pradzios krizés fotografija pradéjo jgauti
vis didesnj augimo tempa. Matyt, i uzsienio atsinestos zinios bei savitas
braizas padéjo jam jsitvirtinti bei pasiekti vieno i$ populiariausiy Kauno
fotografy titula. Jo iSskirtinuma pabrézé ir naudojamas , Porshide” objek-
tyvas, kuris suliedavo tonus, taip iSgaudamas tapybiskus vaizdus. Anot
V. Almonaitytés, Baulas motery portretuose isgaudavo madoniska pa-
traukluma, o susilieje tonai suteikdavo nuotraukoms , akimirkos ramybe”
bei moteriska paslaptinguma''’, o vyry portretuose jis naudojo astresnius

103
104
105

,Zinaidos” foto portrety paroda, Naujoji Romuwva, 1933, nr. 114, p. 236.
LLMA, £.389, ap. 1, b. 42, 1. 1.

Ten pat, f. 397, ap. 1, b. 1139, 1. 12, 14, 19.

106 1 VGA, P-25575, P-27724.

075 Getautieng, Senieji Kauno fotografai, Tarp knygy, 2003 kovas, p. 29.

108 KAA, £.209, ap. 2, b. 4820, 1. 1.
109
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V.Almonaity té Nesenstantis Zavesys i$ seno albumo, Kauno diena, 1994, nr. 282, p.21.
Ten pat, p. 21.
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Seséliy kontrastus, akcentuodamas kampuotus veido bruozus'™. Sis foto-
grafas, atsisakes jprasto ryskumo, didelj démesj sutelké apsvietimui. Jo
nuotraukas lengva atskirti i§ ovalo formos Sviesos rato antrame plane,
kuris iSryskindavo zmogaus linijas. Be to, Baulas profesionaliai bendroje
portreto kompozicijoje pabrézdavo rankas bei iSskirdavo aksesuarus, kurie
atskleisdavo kiekvieno asmens isskirtinuma.

Salia komerciniy uZsakymy jis savo malonumui fotografuodavo
teatra, scenos zvaigzdes ar kitas Kauno jzymybes, kurdavo net aktus.
Baulas, ypatingai mégo balerinas, kurioms kurdavo teatraliskai jausmin-
gus portretus. Be to, jis buvo jsitraukes | bohemiska Kauno menininky
rata, pats daznai organizuodavo pasisédéjimus savo namuose'?. Tai dar
viena priezastis, kodél jis siejamas su menu.

Karlas Baulas buvo originalus kamerinio portreto meistras, nesi-
reklamuodamas jokiame leidinyje, sugebéjo vien savo unikaliu braizu pa-
traukti klienty démesj. Lygiai kaip ,Zinaidos” ateljé, taip ir Baulo studija
pamégo Kauno elitas: ¢ia jsiamzZino F. Saliapinas, K. Petrauskas, A. Stas-
keviciate bei kiti to meto zymus zmonés'”. Tai bene vienintelis to laikmecio
Kauno studijinés fotografijos atstovas, kuris sulauké didesnio démesio. Jam
atminti Siauliy ,, Ausros” muziejuje yra skirtas vienas stendas, be to, yra ke-
letas iSleisty straipsniy, dokumentuojanciy jo biografija bei veikla. O tokio
jvertinimo jis susilauké dél savo kurty portrety, turéjusiy meninj atspalvj.

Arciausiai prie meno priartéjo Boleslava Tallat-Kelpsaité. Janina Tal-
lat-Kelpsiené dar treciojo deSimtmecio antroje puséje Laisvés al. 31 buvo
isirengusi fotoatelje'. Sios studijos ypatinga reikSme pabrézia tai, kad ji
turéjo Valstybes teatro fotografo statusa'”. Chronologiskai $i dirbtuve
savo veikla pradéjo zymiai anks¢iau uz ,Zinaida” ar Baula, todél ji
viena i$ pirmuyjy pradéjo kurti meniskai jtaigius ir techniskai iSbaigtus
portretus. Be to, §i ateljé pakankamai anksti pagarséjo kaip patikima jmone,
todél 1928 m. ji laiméjo konkursa Lietuvos Respublikos Prezidento Antano
Smetonos portretui gaminti'®. Tallat-Kelpsiené netgi svarsté galimybe
Lietuvoje steigti fototechnikos mokykla'”, kadangi savo studijoje ir taip
turéjo daug perspektyviy mokiniy: P. Bredikyte, kuri netrukus atidaré savo

ateljé!®, A. Motiekiiniene ir, Zinoma, dukra Boleslava. Si ypatingai doméjosi
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V.Almonaityté Vakarai raudonmedzio svetainéje, Nemunas, 1999, nr. 2, p. 44.
Ten pat, p. 44—45.

giauliq ,Ausros” muziejaus informacija.

Lietuvos prekybos ir pramoneés jstaigy adresy knyga 1928 mety, p. 141.
S.Getautiené Senieji Kauno fotografai, Tarp knygy, 2003 kovas, p. 28.

Naujasis Zodis, 1929, nr. 1, p. 23.

Ten pat, 1929, nr. 18, p. 18.

7 meno dienos, 1930, nr. 58, p. 16.
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fotografija ir i$ tévy iSmokusi amato toliau sieké tobuléti, todél 1928 m.
rudenj iSvyko studijuoti meninés fotografijos pas garsuji Vilniaus foto-
grafa J. Bulhaka'’. Grjzusi po studijy, Tallat-KelpSaité perémé ateljé
veikla'® ir gautas Zinias pritaiké kurdama unikalius portretus, kurie
,drasiai gali konkuruoti su dailininky tapytais portretais”'*!. Apie jos
kuriamus portretus buvo rasoma, kad tai ,aukstos vertés foto studijos,
padarytos su didele menine nuovoka, skoniu su gyva israiska” '**. Ne-
gana to, ji vis dazniau perzengdavo fotodirbtuvés slenkstj, palikdama
komercinius uzsakymus, ir vis labiau dairydamasi j miesto teikiama
grozj, kurdama meniskus fotoetiudus, kurie jokios materialios naudos
nenesé. Galop ji iStruko i$§ komercinés fotografijos, pasinerdama vien
tik j menine.

,Zinaidos” ir K. Baulo pavyzdziai rodo, kad jie niekada nesieké is-
trakti iS komercinés fotografijos srities, o savo , meniskuma” panaudojo
pragmatiniams tikslams — gausesnei apyvartai, pritraukti daugiau klienty.
B. Tallat-Kelpsaités tikslas buvo visai priesingas. Ji, iSaugusi profesionaliy
portretisty Seimoje, pajuto fotografijos zavesj ir pasinéré ten ieskodama
grozio, o ne komercijos.

Fotografy sukciavimai

Komercijg visada lydéjo sukciavimai, kuriuos nustatyti yra ganéti-
nai sunku, ypatingai fotografijos versle, kadangi ¢ia savininkai mokescius
deklaruodavo savo nuoziiira, nes kvity israsinéjimas nebuvo privalomas.
Todél akivaizdziy suk¢iavimo atvejy néra daug, bet is keleto pasikartojan-
¢iy pavyzdziy galima kalbéti ir apie tam tikras vyravusias sukciavimo ar
nelegalaus darbo tendencijas. Apie juos pranesa tik Kauno miesto mokes-
¢iy inspekcijos bylos.

Vienas dazniausiy ir atitinkamai populiariausiy suk¢iavimo budy
buvo registruojant jmone pateikti fiktyvy adresa. Policijai pradéjus ieskoti
mokesciy nemokancio piliecio, dél klaidingo adreso jo nesurasdavo. Ypatin-
gai tokj metoda kultivavo nuolatinés vietos neturéje fotografai, ,greitaja”
fotografija uZsiéme amatininkai ar fotografai, klajoje po visa Lietuva. S
teiginj geriausiai iliustruoja inspektoriaus pranesimas: ,Nuvykes j Jona-
vos g. 22 tikslu gauti Ziniy apie valst. Izdo skolinink. Bursteino Abe-Slio-
mo gyvenama vietg (1926 m. turéjo fotogr. po visa Lietuva), radau, kad jis
namy knygoje visai nejrasytas, niekas i$ gyventojy jo nepaZzjsta ir nepamena,

"9 Lietuvos Zinios, 1928, nr. 233, p. 3.

120 Lietuvos prekybos ir pramonés jstaigy adresy knyga 1928 mety, p. 141.

LA Vetr a, Foto-dailininkeé B. Tallat-Kelpsaité, 7 meno dienos, 1929, nr. 39, p. 8.
122 Ten pat, p. 8.
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kad kada toks tame name gyveno ir uzsiéme fotografavimu” '>.

Tokiy atvejy zinoma ir daugiau. Vienas ju, tiksliausiai parodantis
tokj sukéiavimo biida, yra jau minéto M. Pranckiino byla: , Pranesu, kad
skolininkas Mikas Pranckiinas daznai matosi Miesto Sode arba pries Mo-
kesciy Inspekcija esamam skvere fotografuojant. Taip pat daznai matosi
kinuose jo nuotrauky Lietuvos apzvalga. IS to tenka daryti iSvady, kad jis
nuolatos gyvena Kaune, tik, matomai, nejsiregistraves” '**.

Tai bene pats akivaizdziausias iSaiSkintas toks sukéiavimo atvejis.
Kaip matome, buvo populiaru dirbti mieste ir nemokéti mokesciy, pateikus
vien netikra adresa. Tokiy pavyzdziy yra daugiausia, tatiau nusizengimy
padarydavo ne tik smulkis fotografai, bet ir rimtos ateljé: ,, 1937 m. IX 16 d.
tikrinant Foto-Atelier , Zinaida” Kaune, Laisvés al. 72, rastas retusuojant
fotografijas toj firmoj pil. KirSteinas Smuelis, gyvenes Kaune. Klausiamas
pareiské. AS esu retuseris, dirbu ne vien $ioj firmoj, bet ir ,Grozybei”, ir
kitur, atlyginimg gaunu nuo stuky, be to, ir pats kai kada fotografuoju,
ménesiui uzdirbu nedaugiau kaip 120 lity, mazdaug apie 120 lity. Patento
neturiu iSsipirkes. Firmos man iSmokédamos atlyginimg d. pajamy mo-
kescio neislaiko. Darbo pajamy iki $iol nemokeéjau” .

Kaip pastebime is ka tik cituoto pranesimo, buvo paplites nelegalus
darbas, kurj praktikavo, net tokios populiarios studijos kaip , Zinaida”. Is-
aiskinti tokius atvejus buvo itin sudétinga, kadangi vienintelis kelias buvo
mokesciy inspekcijos patikrinimai, kurie rengti ne taip ir daznai. Todél
tokiy akivaizdziy atvejy néra gausu, o didziaja dalj mokesc¢iy nemokeéju-
siyjy sudaré daznai gyvenamasias vietas keite fotografai arba specialiai
fiktyviu adresu klaidine inspektorius. Yra Zinomas net toks atvejis, kai
jau minétas Kirsteinas Smuelis, métydamas pédas, buvo deklaraves, kad
gyvena SSSR atstovybéje. Tai dar labiau apsunkino tyrima, kadangi dél
atstovybés nelie¢iamumo nebuvo galima paprastai patikrinti Sio fakto
ar tiesiogiai pateikti uzklausima. Todél diplomatiniais kanalais aiski-
nimasis uztruko ir galop paaiskéjo, kad ten Kirsteinas Smuelis niekada
negyveno'*.

Remiantis siomis bylomis, jau galima kalbéti apie tam tikrg suk-
¢iavimo metodika, kuri buvo pakankamai populiari ir gerai zinoma
netgi paciai mokesciy inspekcijai, taciau ji nesiémé ryztingy priemoniy
jai stabdyti, o valstybés skolas dazniausiai tiesiog ,nurasydavo, kaip be
vilties susigrazinti”.

123 KAA, £.209, ap. 2, b. 5011, 1. 10.
12! Ten pat, b. 7177, 1. 36.

12 Ten pat, b. 6177,1. 1.

125 Ten pat, f. 209, ap. 2, b. 6177, 1. 24.
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Amatininky susivienijimas — Lietuvos fotografy profesionaly
draugija

Organizacijos programa. Palyginti per neilga astuoneriy nepri-
klausomos Lietuvos mety laikotarpj fotografy veikla zenkliai iSsiplété ne
vien laikinosios sostinés, bet ir visos tuometinés Lietuvos mastu'®. Bendry
interesy vedini fotografai pradéjo jungtis i draugijas ar kitaip vienytis, ies-
kodami palankesniy salygy savo veiklai. Vos tik isradus fotografija, dalis
pirmujy jos atstovy greitai ja sukomercino, o atsiradusi nauja profesija
sukélé tam tikry rupeséiy pirmiausia jiems patiems. Todél nenuostabu,
kad fotografijos amatininkai pirmieji kélé idéjas ginti juy teises ir ieskoti
btidy palankesnei veiklai. Lietuvoje tam tikslui 1926 metais kovo 13 diena
keletas zymiy Kauno fotografy jsteigé Lietuvos fotografy profesionaly
draugija'*.

Ty paciy mety geguzés 6 dieng ,,Vyriausybés ziniose” buvo oficia-
liai paskelbta, jog jregistruoti Lietuvos fotografy profesionaly draugijos
istatai'”, kuriy autoriai ir tuo paciu draugijos steigéjai — septyni Kauno
fotografai: Juozas Zenkevicius, Simonas Bajeras, Girsas Vinokuras, Be-
relis Abramavicius, Moisejus Aronas, Izraelis Besarabijas ir Antanas
Sumauskas. Nors visi draugijos jkaréjai i§imtinai buvo kauniediai, ta-
Ciau jstatai skelbé, kad ,draugijos darbo plotas — Lietuva; jos valdymo
buveiné — Kaunas” . Oficialioji naujojo susivienijimo bustiné jsikare
S. Bajero fotodirbtuvéje, Laisvés al. 57, ir su trumpais pertrikiais isbu-
vo visg organizacijos gyvavimo laika. Tik 1929 metais neilgai bustiné
buvo pas A. Efa, Laisves al. 50", be to, yra ziniy, jog draugijos suva-
ziavimai rengti ir K. Baulo fotostudijoje'®, ta¢iau nuo 1936-yjy iki pat
draugijos uzdarymo 1940 m. rugpjucio 29 d.'"* draugijos rezidencija
oficialiai patvirtinta pas minétaji S. Bajer;.

Kaip jau minéta, nuo pat draugijos jkiirimo ji buvo atvira ne tik
tuometinés sostinés, bet ir visos Lietuvos fotografijos amatininkams. Drau-
gijos nariais galéjo tapti tiek vyrai, tiek moterys, ne jaunesni nei 19 mety
amziaus, o pagal vélesng, 1936 mety rugpjucio 4 dienos redakcija, pertvar-

127 Lietuvos statistikos metrastis 1924-1926 m., p. 160-163.

2 M.Matul y t & Keturios fantasmagorijos..., Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, 2005,
p. 178-18; LCVA, £. 1367, ap. 1, b. 689, 1. 4.

129 Vyriausybés Zinios, 1926 m. geguzés 6 d., p. 7.

130 L.CVA, £. 1367, ap. 1, b. 689, 11.

131 Ten pat, L. 7.

2 V. Almonait yté-Navickiené Kauno miestovaizdzZio fotografija 1861-1969 metais,
daktaro disertacija, Kaunas, 2005, p. 96.

133 LCVA, £.1367, ap. 1, b. 689,118, 37.
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kyta pagal nauja Draugiju jstatyma, ne jaunesni nei 24-eriy mety amziaus
fotografai profesionalai, turj savo fotografijos jmones. Be to, draugija buvo
atvira ne tik kitos tautybeés asmenims, bet ir ne Lietuvos pilieciams™*.
Toks kitatauciy ir netgi ne Lietuvos pilieCiy akcentavimas draugijos jsta-
tuose buvo visai suprantamas reiskinys, nes didzioji dauguma fotoateljé
savininky buvo zydai, kurie ir suformavo draugijos pagrinda: 1939 m.
Fotografy profesionaly draugija sudaré 65 nariai, i$ ju 49 buvo zydai'®. Va-
dinasi, daugiau negu 75 procentai nariy buvo ne lietuviy tautybeés, be to,
tais metais draugijoje registruotos keturios moterys zydeés, kai tuo tarpu
lietuves — né vienos™.

Lietuvos fotografy profesionaly draugija savo jstatuose kaip viena
i§ pagrindiniy siekiy jvardijo fotografijos iSsivystyma ir jos plétojima Lie-
tuvoje'”. Prie $ios tezeés deréty pamineti, kad kitas idealistinis draugijos
uzdavinys buvo etnografiniy ir istoriniy dokumenty rinkimas bei muzie-
jaus jktirimas. Deja, pastarieji siekiai pasirodé ne taip lengvai suderinami
su komercine veikla, todél taip ir liko teoriniame lygmenyje, praktikoje
niekuomet nejgyvendinti. Nieko keista, jog draugija tam skyré mazai
démesio, nes pagrindinis ir labiau j profesionalus orientuotas draugijos
tikslas buvo ,etiniy principy iSvystymas ir aukléjimas fotografijos profesi-
joj; rupintis profesiniu i$silavinimu; jungti visus fotografus-profesionalus
vienon draugijon, ju interesams apsaugoti ir pakelti savo nariy kultirinj
stovj”'®. Taigi fotografijos amatininkai patys pirmieji suskubo kelti ak-
tualias fotografijos problemas, sieké ginti autoriy teises bei rupintis foto-
grafy profesiniu ir dvasiniu tobuléjimu.

Fotografy profesionaly draugija, vienydama isskirtinai komerciniy
fotojmoniy savininkus, greta profesiniy ar biznio pretenzijy, kélé ir visai
nuo komercijos nutolusius klausimus. Labai svarbu isryskinti, kad orga-
nizacijos jstatuose pareikstas susirtipinimas ikonografinés bei istorinés
medziagos rinkimu, svarstytas muziejaus jsteigimo klausimas. Tai tik pa-
rodo, jog isteigta draugija gerai suprato fotografijos galia ir jos isliekamaja
verte. Nors Sitie uzmojai ir nebuvo jgyvendinti, tai nesumenkina draugijos
autoriteto, kadangi jie svarbiis vien idéjiniu aspektu.

Savaime suprantama, kad draugijoje labiausiai akcentuota fotogra-
fijos, kaip amato, plétoté bei jos vystymasis, nesigilinant j meninius ar
méggéjiskos veiklos niuansus. O kadangi organizacija iSskirtinai vienijo tik
specialistus, uzsiimancius komercine veikla, todél ir draugijos uzdaviniai

13% Ten pat, 1.1, 9.
135 Ten pat, L. 35.
136 Ten pat, 1. 35.
137 Ten pat, 1. 1.
138 Ten pat, 1. 9.
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buvo orientuoti palankesnés veiklos paieskai. Siekdama uzsibrézty tiksly,
Lietuvos fotografy profesionaly draugija buvo numaciusi platy veiklos
krypciy spektra, iSdéstyta organizacijos jstatuose:

e rengti paskaitas, kursus, atidarinéti amato mokyklas, leisti ir
skleisti dailés, mokslo bei profesines knygas ir Zurnalus, kurti ir islaikyti
knygynus, muziejus;

e rengti parodas ir apdovanoti uz nuopelnus fotografijoje;

e rengti ekskursijas ir ekspedicijas;

e Saukti suvaziavimus ir susirinkimus;

e kurti kooperatyvus ir savitarpio Selpimo taupomasias kasas;

e organizuoti iliustracijy biura, taip pat rengti loterijas, vakarus;

e apsaugoti fotografijos amatininky interesus visose valstybés, sa-
vivaldybés ir teismo jstaigose ir pas privacius asmenis'”.

1936 mety rugpjcio 4 diena pakeista jstaty redakcija papildyta dar
pora naujy veiklos kryp¢iy:

e teikti savo nariams juridine bei medicinos pagalba;

® siysti savo atstovus j valstybés, savivaldybés bei visuomenines
istaigas draugijai atstovauti ir jos nariy interesams ginti'*’.

Apibendrinant galima pasakyti, kad minéti nuostatai — tai savotiska
draugijos programa, numatanti bidus ir priemones fotografijos amatinin-
kams tobuléti tiek i$ profesinés, tiek iS dvasinés pusés ir kartu visokerio-
pai pagelbéti ju komercinéje veikloje bei drauge kovoti uz savo teises.

»Profesionalai” ir ,mégéjai”. Lietuvos fotografy profesionaly
draugija atstovavo tik siaurai ir per daug specifinei fotoateljé savininky
pusei, todél, kaip atsvara profesionalams, po keleriy mety, 1932 m. gruodzio
27 d., buvo jsteigta Lietuvos foto mégéjy sajunga, kuri véliau — 1936 m. gruo-
dzio 14 d. pagal nauja Draugiju jstatyma pervadinta j Lietuvos fotomégéju
draugija'*'. M. Matulytés zodZiais tariant, naujos organizacijos ,,uzmoju
nepavadinsi mégejiskais” ¥, kadangi penkiy kauniec¢iy Adomo Varno,
Marijono Audéjo, Petro Babicko, Kazio Lauciaus ir Juozo Valentukonio
funduota sajunga uzsibrézé , organizuoti visus Lietuvos fotomégéjus ir
jilems prijauciancius, kelti Lietuvos fotografijos kultiira menisku, mokslis-
ku ir praktisku atzvilgiu, propaguoti Lietuvos fotografijos mena uzsie-
niuose ir remti organizavimg Lietuvoje fotoreikmeny gamybos” .

139
140

Ten pat, I. 1.

Ten pat, 1. 9.

M Ten pat, f. 1367, ap. 1, b. 688, 1. 1, 7.
2 M Matul y t é Keturios fantasmagorijos..., Lietuvos fotografija: vakar ir Siandien, 2005,
p. 179.

3 LCVA, £.1367,ap. 1, b. 688, 1. 7.
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Be skirtingy tiksly, Fotomeégéju sajungos jstatai byloja ir apie kontras-
tus. Visy pirma, skirtingai nuo ,profesionaly”, §i organizacija buvo labiau
orientuota j tautiskos fotografijos vystyma, kadangi j organizacija nelietuvis
galéjo buti priimtas tik vienbalsiu valdybos nutarimu'. Be to, §i sajunga
buvo numaciusi steigti platy organizacijos tinkla, turintj savo atstovybes
ten, kur atsirasdavo ne maziau kaip 10 fotomegeju'®. Apskritai ,mégéjy”
susivienijimo tikslas buvo labiau idéjinis, negu pragmatinis, todél jy veikla
buvo Zymiai labiau pastebima ir aukstinama. Pavyzdziui, S. Valiulis ir
S. ZvirgZzdas teigia, kad tik ,jregistravus Lietuvos fotomégéjy sajunga, <..>
prasidéjo tikroji organizuota fotografy veikla..” '*. Su pastaruoju teiginiu
galima i$ dalies sutikti, kadangi néra ziniy, kad , profesionalai”, svarste
mokykly ar muziejaus steigima, buty tai jgyvendine. Tuo tarpu , mége-
jai”, priesingai, aktyvai jsitraukeé j fotografijos plétote: leido jvairius leidi-
nius, organizavo parodas, skelbé konkursus, bendradarbiavo su uzsienio
organizacijomis, rupinosi fotografijos Svietimu ir aktyviai propagavo
tautine bei menine fotografija'¥". Tadiau, kita vertus, , profesionalai”, kaip
rodo ,Zinaidos”, K. Baulo ar B. Tallat-Kelpsaités pavyzdys, taip pat rengé
parodas, dalyvavo konkursuose bei aktyviai reiskési meninéje veikloje.

Labai anksti pastebimas dviejuy krastutiniy fotografijos atstovuy:
,profesionaly” ir ,mégéjy” isskyrimas. Sis klausimas buvo ypatingai ak-
tualus tarpukariu ir suvoktas Sitaip: ,kalbant apie fotografija, tenka griez-
tai skirti profesionaliska — amatoriska <...> fotografija nuo plastiskos arba,
kaip prate sakyti, meniskos foto. Tarp ju yra didziausiais skirtumas. Kiek
pirmoji duoda galimumo ne vienam profesionalui i$ to gyventi, tiek pasta-
roji yra grynai su iSlaidom surista, nes tik groZio ieSkojimui tetarnauja” '**.
Kaip pastebime, , profesionalas” buvo suvoktas grynai kaip fotografijos
amatininkas, i$ kurio reikalavo vien ekonominés naudos. O ,mégéjas”, at-
virksciai, traktuojamas kaip kilnesniy siekiy zmogus, kuriam svarbiausia
ktiryba ir pats fotografijos procesas.

Tarpukariu galima jzvelgti tam tikra prieSpriesa, tvyrojusia tarp siy
dviejuy stovykly. 1934 m. Fotomégéju sajungos pirmininkas S. Kolupaila,
skaitydamas per radija paskaita apie fotomégéju uzdavinius, pabrézé,
kad ,reikia ieskoti ir kelti mtisy Salies gamtos grozj, kurio nesupras pro-
fesionalai, uzimti savo jstaigose vien portrety ir grupiy gaminimu” .

14 Ten pat, 1. 15.

45 Ten pat, L. 16.

“6 5 valiulis, S.Zvir gz d as, Septyni organizuotos veiklos deSimtmeciai, Lietuvos
fotografija: vakar ir Siandien, Vilnius, 2003, p. 164.

W . Kon¢ius, Kas fotografuoti etnografijai, Foto mégéjas, 1934, nr. 2, p. 3.

148 A Rakstel ¢, Menas ir fotografija, Lietuvos aidas, 1933, nr. 35, p. 8.

49 Foto mégéjai ir profesionalai, Foto mégéjas, 1934, nr. 2, p. 17.
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Vienas jsizeides provincijos ateljé fotografas, protestuodamas pries tokij
profesionaly negerbima, atsiunté Fotomégéjy sajungai du grazius Kelmés
gamtos vaizdus, kaip ,savo skonio jrodyma”. | tai S. Kolupaila atsake,
kad , tarp amatininky-fotografy yra tikry menininky, bet foto mégéjai tuo
skiriasi nuo profesionaly, kad fotografija yra ju kilnesniy tiksly priemoné,
bet ne tikslas ir ne pragyvenimo Saltinis” .

Ka tik aptartas pavyzdys puikiai iliustruoja, kaip vienas kitam opo-
navo taip vadinamieji ,profesionalai” ir ,mégéjai”. Pastarieji dazniausiai
kaltindavo ateljé portretistus, kad Sie, pragmatiniy tiksly vedini, visai
nesirtipina krasto fotografija, jos plétote ar iSsaugojimu. Nors, pazvelgus
i Lietuvos fotografy profesionaly draugijos jstatus, aiskiai matome, jog jie
net anksciau uz ,mégéjus” iskélé tas fotografijos problemas, kuriy igno-
ravimu kaip tik buvo kaltinami. Bet vis délto daugelis idealistiniy siekiy
buvo greitai pamirsti, susikoncentruota pirmiausia | amato pagerinimo
klausimus.

Kauno fotografija tuometinés Lietuvos kontekste
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8 pav. Fotojmoniy pasiskirstymas Lietuvoje 1922 metais'™".

IS 8-ame paveikslélyje pateiktos diagramos matome, kad Kaune jau
nuo pat tarpukario pradZzios koncentravosi didZiausias fotojmoniy kiekis,
o jeigu dar pridésime ir Kauno apskritj, pamatysime, jog 1922 metais

150 Ten pat, p. 17.
51 pagal: Visa Lietuva. 1922 m., Kaunas, 1923, p. 345-346.

72



Llrael g 13 o
Aol 5 i} 5
LA A0
LR Berhy pps 1S
T i . B
B im; 5
Tellnjan.; 17
. - K B0
15
iy a0
il g AR
Emgrgas, 1%
Eabiojan ;7
Capri § ]
Rciilisls ag.; b0 b=l L B

Rassriyep.; 13 | Famaican

9 pav. Fotojmoniy pasiskirstymas Lietuvoje 1939 metais'>.

daugiau negu trecdalis tuometinés Lietuvos fotografy dirbo Kaune ir jo
apylinkése. Tokia dominuojanti Kauno padétis automatiskai salygojo di-
desne konkurencija, kuri uztikrino intensyvesnj fotografijos tobuléjima ir
vystymasi.

Reikia nepamirsti, kad tuometinis Kaunas — tai Lietuvos sostiné,
kurioje koncentravosi politinis ir kulttrinis gyvenimas. Kalbant apie foto-
grafija, Cia reiskési pacios novatoriskiausios idéjos, o miestas tapo centru,
kur pirmiausia buvo jdiegiamos naujausios technologijos. Todél Kaune
kiire fotografai patys pirmieji atsisaké kai kuriy dar XIX a. jtakoty tradi-
cijy ir pradéjo ieskoti moderniy btidy savo darbams pateikti. Tuo tarpu
likusi Lietuvos dalis, ypatingai provincija, naudojo i$ anksc¢iau paveldétas
tradicijas. Pavyzdziui, kai Kauno fotografai jau buve atsisake griezty for-
my ovalo jréminimo ir jj pakeite retusuotu strichy motyvu, likusi Lietu-
vos dalis ja tebenaudojo'”. Tai ne vienintelis skirtumas, rodantis buvusj
kontrasta. Visy pirma Kaune dominavo portretiné fotografija, iStobulinta
ne tik savo technika, bet ir jtaigiu rakursu. Periferijoje vyravo visai kitoks
fotografavimo stilius. Daznai tai buvo uzsakomoji fotografija, kuri doku-
mentuodavo provincijos gyvenima. Salia to, aisku, plito ir studijiné foto-
grafija, taciau ¢ia matomas aiskus Kauno tendenciju kopijavimas, kuris

reiskési sava, iSlaikant savo stiliy, maniera™*.

152 Lietuvos statistikos metrastis 1939 m., Kaunas, 1940, p. 181, 193, 196.

85 Zvir g z d a s, Miisy miesteliy fotografai, Vilnius, 2003, p. 102.

B4 T Zilinskien ¢, XX a. tre¢iojo desimtmecio Lietuvos drabuziy mados, Liaudies
kultiira, 2004, nr. 2, p. 45.
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Kaip pastebime, Kaunas tapo fotografijos mados sklaidos centru ir
toks isliko visg 1918-1940 m. perioda. Pazvelgus i 9-aji paveikslélj matome,
kad laikinosios sostinés vaidmuo nesumazéjo net baigiantis tarpukariui.
Pastarasis faktas dar labiau pabrézia ir parodo, kad Kaune fotografija tar-
pukariu uzémeé isskirtine vietg tuometinéje Lietuvoje, o ten veikusi foto-
grafy veikla tapo sektinu mados pavyzdziu.

Isvados

1. ISrasta fotografija tuo pat metu tapo komercine ir akimirksniu
paplito po visa pasaulj, neaplenkdama ir Lietuvos, kurioje jau 1839 m.
lankeési pirmieji dagerotipininkai. Kauno fotografijos istorijos pradzia lai-
koma 1854 m., o XIX a. antrojoje puséje ¢ia fotografijos vystymasis jgauna
pagreitj, kurj sustabdo XX a. pradzioje kiles Pirmasis pasaulinis karas. Po
jo 1918-1940 m. atgimusi fotografija yra tiesioginé XIX a. tradicijy peréme-
ja, kuri jas modernizavo ir pritaiké savo laikmeciui.

2. Apzvelgus Kauno komercinés fotografijos 1918-1940 m. laiko-
tarpj, pastebima aiski jos dinamika, kuri salygoja keturiy smulkesniy
laikmeciy isskyrima: a) 1918-1922 m. — ankstyvoji tarpukario fotogra-
fija, b) 1923-1927 m. - fotojmoniy augimo stagnacija, ¢) 1928-1933 m.
— didziosios ekonominés krizés aidai ir d) 1934-1940 m. — tarpukario
fotografijos klestéjimas.

3. Ankstyvajame tarpukario periode (1918-1922 m.) fotografija
reabilitavosi po Pirmojo pasaulinio karo ir palaipsniui jgavo augancia
tendencija. Pirmieji fotografai, jsiktire i$ prieskario paveldétose studijose,
tesé dar XIX a. portretavimo tradicijas, kurios labai greitai jgavo moderniy
bruozu: nuotraukos nebeklijuotos ant specialiy kartonéliy, o tai jtakojo
nauja nuotrauky autoriaus/gamintojo zyméjimo biida — antspaudy arba
ispaudy atsiradima.

4. Fotojmoniy augimo stagnacijos periodas (1923-1927 m.) zenklina
fotografy veiklos sumazéjima, sukeltg pirmajame periode iSaugusios kon-
kurencijos. Todél dalis amatininky jau po keleriy mety atsisaké fotoverslo,
ieSkodami kitokiy veiklos galimybiy.

5. 1928-1933 m. periodu juntamas netikétas fotostudiju sumazéji-
mas, sukeltas didziosios ekonominés krizés. Ji turéjo tiesiogine jtaka por-
tretistams, kadangi visos tuometinés fotomedZziagos buvo importuojamos
i§ uzsienio. Kitas reiskinys, lémes tokj menka fotojmoniy skaiciy, sietinas
su Siame versle dominavusiu Zydy mobilumu. Sis laikotarpis kaip tik su-
tapo su didele Zydy emigracijos banga.

6. Tarpukario fotografijos klestéjimo laikotarpis (1934-1940 m.) pa-
sizymi stabilumu. Augimo tempa jgavusi fotografija pasieké didziausia
imoniy skaiciy per visa tarpukario perioda. Tuo metu pasiekta auksciau-
sia nuotrauky kokybé, pasizyméjusi tiek techniniu, tiek meniniu profe-
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sionalumu. Be to, suklestéjo kitas fotografijy zyméjimo btidas — aversiné
monograma, pradéjusi stumti iki tol naudotus jspaudus ir antspaudus.

7. ISanalizavus fotografy veikla, iSskiriamos dvi pagrindinés fo-
tografijos sritys — ateljé ir ,momentiné fotografija”. Ateljé sutraukdavo
didziausig klienty kiekj ir turéjo paklausa gaminant portretus ir vinjetes.
Tuo tarpu, ,momentiné” fotografija tenkino maziau reikliy Zmoniy po-
reikius ir uzémeé ne tokia prestizing padétj visuomenéje. Taip pat iSskirtos,
bet dél saltiniy trikumo neisanalizuotos kitos fotografijos sritys: uzsako-
moji fotografija, atviruky leidyba bei fotozurnalistika.

8. Perzvelgus visa 1918-1940 m. laikotarpj, minétini trys reikSmin-
giausi fotografai, garséje kuirybiskiausiais darbais: ,,Zinaida”, K. Baulas ir
B. Tallat-Kelpsaité. Pastaroji portretisté, kitaip negu ,, Zinaida” ar K. Baulas,
meniskumu nesieké pritraukti daugiau klienty, o meng pavertusi gyveni-
mo budu, ilgainiui visai apleido komercing fotografija.

9. Sukéiavimai — neatskiriama komercijos dalis, vertusi fotografus nau-
doti specifine technika. Dazniausiai sutinkamas sukciavimo biidas: pateikia-
mi fiktyviis duomenys, nuslepiant tikrajq fotografy veikla ir masta.

10. Lietuvos fotografy profesionaly draugija — tai pirmasis fotogra-
fijos amato susivienijimas, numates budus ir priemones tobuléti tiek is
profesinés, tiek i$ kulttirinés pusés. Be to, ji sieké pagelbéti komercinéje
veikloje, kovoti uz savo teises bei kélé idéjinius uzdavinius. Taciau drau-
gijos programa praktikoje jvykdyta tik i$ dalies, tenkinant pragmatinius
poreikius.

11. Tarpukariu pastebéta prieSpriesa tarp profesionaly ir mégéjy.
Pastarieji priekaistavo studijy portretistams, kad Sie nesirtipina krasto
fotografija, nors i$ Lietuvos fotografy profesionaly draugijos jstaty paste-
bime, jog jie anksciau uz , mégéjus” iskélé tas fotografijos problemas, dél
kuriy buvo kaltinami.

12. Kauno komerciné fotografija 1918-1940 m. uzémé isskirtine vietg
tuometinéje Lietuvoje, o ten dirbusiy fotografy kiiryba tapo sektinu ma-
dos pavyzdziu.

75



