VERONIKOS SLEIVYTES
FOTOGRAFIJOS BRUOZALI

Agné NaruSyte

Napier universiteto (Edinburgas) lektoré

Padéka

Esu labai dékinga Kupiskio etnografijos muziejaus direktorei Viole-
tai Aleknienei, kuri sudaré galimybe tyrinéti Veronikos Sleivytés archyva,
ir fondy saugotojai Lucijai Dobrickienei uz kantrybe ir pagalba — ji ne tik
partpino visa medziaga, pasidalijo prisiminimais apie Sleivyte, bet ir pa-
déjo nuotraukose identifikuoti svarbiausius asmenis.

Veronika Sleivyté (1906-1998) pirmiausia buvo dailininké. Augda-
ma Kupiskio rajone, Viktariskiy kaime, bezemio valstie¢io Seimoje ir nuo
vaikystés tarnaudama tikininkams, ji svajojo biiti menininke, nors Seima
vos galéjo prasimaitinti. Sis noras, anot jos pacios, gimé stebint gamtaq ir
vyresniosios sesers Onos rankdarbius: ,Ganydama prie Pinesas, turtuoliy
karves, svajojau btiti pieSimo mokytoja. Tada mane Zzavéjo gamtos grozis:
MedZziai, pievos, gélés, sruvenantis vanduo, debesys. Noréjau viska piesti.
Ziemos vakarais, a8 maciau, kaip mano vyriausioji sesuté Ona mezgé ras-
tuotas pirstines, siuvinéjo rankdarbius ir ruosé piesinius audiniams. Tuo
laiku motina dainuodavo. Taip visas ju ,menas” kiirési balanos Sviesoje.
Jos man jkvepé grozio ir meno troskima” .

Taigi Veronika baigé pradine mokykla ir, nors Seima neturéjo 1ésy ir
tévas priestaravo, ji pradéjo mokytis Kupiskio gimnazijoje. Tai tapo jma-
noma dél sesers Onos ir motinos pasiaukojimo, — anot Veronikos, motina
kasdien neSdavusi jai maista 12 kilometry®. Gimnazijoje ji verzési piesti
— tai liudija $is jrasas autobiografijoje: ,Cia man nupirko akvarelinius
dazus deja, tik teptuko neturéjau. Paémus Sakaliuka nupioviau staciai ir
gala suskaldZzius pradéjau tepti. Niekas neiSeina su mediniais plaukais ir

! Biografijos rankrastis, pasirasytas 1961 X 19, saugomas Kupiskio etnografijos muziejuje (toliau
— KEM), b. 47 (3). Sleivytés laiskuose ir jrasuose klaidos netaisytos.
2 Gyvenimo aprasymas, rankrastis, pasirasytas 1967 II (gal 11) 19, saugomas KEM.
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negaliu tepti. Tada as$ istirpinau akvarelinius dazus i koselés pavidalg ir
baksnodama piesiau medzius. Kaip dabar pasizitiriu, kad i mano akvare-
linés technikos i$¢jo aliejiné tapyba“”.

Baigusi gimnazija, Sleivyte kartu su Kadary kaimo valstiediais 1923 m.
suorganizavo mokykla, o taip pat kursus suaugusiesiems. Kadangi mo-
kyklos neparémé valdzia, Veronika dirbo tiesiog uz maista —ja pakaitomis
maitindavo vaiky tévai*. Jai tuo metu tebuvo 17 mety — kiekvienas tolesnis
jos biografijos faktas liudys ta patij: kad ji buvo uzsispyrusi, tvirto charak-
terio moteris, kuri pasiekdavo tai, ko norédavo. To paties uzsispyrimo ve-
dama Sleivyté 1924 m. jstojo j Kauno meno mokyklos grafikos studija. Jai
déste garsiis to meto menininkai: prof. J. Sileika, prof. J. Janulis, K. Sklérius
ir kiti. Taciau sunkios gyvenimo salygos (ji negaudavo jokios paramos is
namuy) ja priverté susirasti braiZzytojos darba Zemés tikio ministerijoje. Per-
vargusi ji susigadino sveikata, ilgai gydési, paskui vél mokesi ir mokykla
baigé tik 1934 metais.

Baigusi studijas, Veronika dirbo piesimo mokytoja. Pirmoji darbo
vieta — Vaikelio Jézaus draugijos naslai¢iy amaty mokykla, i$ kurios ja at-
leido 1938 m. uz tai, kad ji esg vieSumon iskélé baisy naslaiciy skurda, ne-
teisybes ir skriaudas. Apie atleidima net buvo paskelbta spaudoje’. Toliau
ji dirbo Motery globos komiteto amaty mokykloje, o Lietuva okupavus
Taryby Sajungai, 1940 m. ji buvo paskirta tos pacios Vaikelio Jézaus amaty
mokyklos direktore. Tadiau nuo 1946 m. Sleivyté vis délto pasitrauke i3
mokyklos, kad galéty atsidéti menui, nors gyveno kukliai.

Veronikos Sleivytes dailés palikima galima skirti j dvi dalis. Pirmoji
— tai tarpukario ir pokario metais kurti grafikos darbai, kuriuose Veronika
realistiSkai vaizdavo valstieCiy gyvenima, daznai pabrézdama skurda. O
palikusi darba mokykloje, ji atsidéjo vien tapybai pastelés technika. Jos
tapybos turinys buvo visiskai kitoks: lyriski Lietuvos peizazai, daugybeé
geliy puokscéiy ir natiurmortai — jos gimtadieniy dovanos. Veronikai,
tarpukario Lietuvoje kentusiai skurdg ir paZeminimus®, tarybinis gyve-
nimas atrodé teisingas ir grazus. Ji tai ir noréjusi pavaizduoti: ,tarybinés

’ Biografijos rankrastis, pasirasytas 1961 X 19, saugomas KEM, b. 47 (3).

* Lietuvos TSR Kupiskio rajono darbo zmoniy deputaty tarybos vykdomojo komiteto pir-
mininko J. Ulbos ir Lietuvos KP Kupiskio rajono komiteto sekretoriaus P. Anilionio kreipi-
masis i Lietuvos komunisty partijos centro komiteta, prasant Veronikai Sleivytei suteikti
Lietuvos TSR nusipelniusios kultiiros veikéjos garbés varda, p. 1, rastas saugomas KEM;
Gyvenimo aprasymas, p. 2.

5 Lietuvos aidas, 1938 11 15, nr. 518.

o 7. Gyvenimo aprasymas, p. 1: ,Lankydama pradzios mokykla, jutau didele klasiy ne-
lygybe. Keliaudama ziemos metu keturis kilometrus j mokykla, turéjau kelig duoti veza-
miems tkininky vaikams. Prisémusi pilnas klumpes sniego visa dieng Slapiomis kojomis
sédéjau suole. Turtingieji vaikai su manim nedraugaudavo, nes as buvau apdriskusi”.
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santvarkos metais daugiausia dirbu pasteline technika, siekiu atvaizduoti
nauja dziaugsminga tarybinj gyvenima, parodyti krasto grozj, Zzmoniy
darba”’. Kito zmogaus tekste tai galety bati interpretuojama kaip privalo-
ma sovietmecio retorika, taciau zinant Veronikos iSgyvenimus tarpukariu
ir kairuoliskas pazitiras (jos brolis Steponas dar Smetonos valdzios buvo
ikalintas uz protesta pries keturiy komunary susaudyma), tai gali bati jos
tikryjuy nuostaty israiska. Kita vertus, éleivytés laiskuose yra jrasy, ro-
danciy, kad gyvenimas jai vis délto nebuvo lengvas ir tarybiniais laikais
- nuolat trako pinigy, ji nuolat sirgo. Todél pasteliy optimizmas gali buti
bégimo nuo tikroveés israiska — tai iSsako, pavyzdziui, §i eiluté is laisko
Zuzanai: ,,AS savo skausma skandinu mene, darbe ir Zmonése” ®.

Taigi Veronika Sleivyté buvo dailininké. Ji gyveno viena, meté
darba, kad tik galéty atsidéti tapybai. O kokia vieta jos gyvenime uzima
fotografija?

Veronika Sleivyteé — ir fotografeé

Lietuvos dailininky sgjungai pildytoje anketoje ,Forma Nr. 1 gra-
foje ,specialybé” Veronika Sleivyté uzrasé: ,grafike-tapytoja”’® ir nieko
— apie fotografija. Fotografijos ji nemini ir dviejose zZinomose autobio-
grafijose. Vienintelé jos uZzuomina j fotografavima rasta laiske Olgai po
Sleivytés vyriausiosios sesers Onos laidotuviy: ,Jusy gerumu ir Sioj
nelaiméj pasinaudosiu. Jasy poperj Nr. 7 gavau. Dabar jis man padés
padaryti ir sesutés laidotuviy fotografijas. Kaip sesute laidojom, buvo
labai blogas oras ir blogai nufotografavau” . Tai, kad ji tikrai foto-
grafavo, liudija didziulis fotografijy ir negatyvy archyvas bei islikes
jos fotoaparatas'. Ji fotografavo daug ir visada: savo Seima, draugus,
keliones, mokiniy darby, dailés ir fotografijos parodas, vestuves, lai-
dotuves, susibtirimus, Kaung, daré daugybe dideliy grupiniy nuo-
trauky ir reprodukavo savo karinius. Taip pat Veronika Sleivyté 1933
m. dalyvavo pirmojoje Lietuvos fotomégéjy sajungos parodoje Kaune,
Zemeés iikio riamy saléje, ir ten jos fotografija , Prie juros”, surinkusi 153
balsus, uzéme VIII vieta'. Jos fotografijos pateko j spauda: nuotrauka
, ] berneliy misias” iSspausdinta zurnale ,Naujoji Romuva” 1938 m., nr.
51-52 (413-4), o ,, Keramikos parodoj” puosia 1933 m. ,Fotomeégéjo” 26-3

7 Gyvenimo aprasSymas, p. 4.

8 Laiskas Zuzanai, 1971 IV 18, saugomas KEM, b. 47 (3).

? Forma, saugoma KEM, b. 47 (3).

107 aigkas be datos, saugomas KEM, b. 47 (3).

" Archyvas ir fotoaparatas saugomi KEM.

12 Balsy skaicius paZymétas parodos kataloge, ant kurio virselio uzrasyta ,V. Sleivytes”. Sis
katalogo egzempliorius saugomas KEM.
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puslapj. Taigi Sleivyté reiskési vieSumoje ir kaip fotografe.

Nors menininké nekalba apie fotografija, tai nereiskia, kad si veikla
jai nebuvo svarbi. Tai liudija kad ir tas faktas, jog ji gana kruopsciai zy-
méjo savo fotografijas spaudu ,foto Véros Sleivytés”, rasé vietas ir datas,
nepamirsdama pakomentuoti ir vaizdo turinio. Pastebétina, kad minétas
spaudas atsiranda tik apie 1933 m. Ankstesnés fotografijos tik pasiraSomos
V. Sleivytes” ir gali kilti abejoniy, ar $is jrasas tiesiog Zymi nuosavybe, ar
autoryste. Vis délto rasti negatyvai, taip pat jrémintas draugés portretas
(1932), ant kurio rémelio yra spaudas ,foto Véros Sleivytés”, o nugareéléje
— tik jrasas, leidzia manyti, kad galbit iki ketvirtojo desimtmecio Sleivyté
tokio spaudo i$ viso nenaudojo. Taip pat pastebétina, kad po Antrojo pa-
saulinio karo bet koks nuotrauky zyméjimas i$ viso isnyksta ir tik minéta
uzuomina j sesers Onos laidotuviy fotografavima leidzia suprasti, kad
Sleivyte tebefotografavo, bet jau autoryste nebesiripino — fotografija ji dar
pasinaudodavo kaip priemone dokumentuoti gyvenima, bet tik tiek. Dél
$ios prieZasties labai sunku kq nors pasakyti apie Sleivytés fotografavima
po karo, nes tai, ka galbtit nufotografavo ji, susimaise su kity zmoniy dary-
tomis nuotraukomis. Todél nutariau apsiriboti Sleivytés tarpukario fotogra-
fijos tyrinéjimu — tuomet jai fotografija ripéjo, ji dalyvavo fotomeégéju judéji-
me, buvo zinoma kaip fotografé ir eksperimentavo su fotografijos kalba.

Toliau aptarsiu keturias ryskiausias Sleivytés fotografijos funkcijas.

Atmindiai

Tyrinéjant Veronikos Sleivytés fotografijos archyva, tampa aki-
vaizdu, kad fotografija jai pirmiausia buvo savo ir artimyjy gyvenimo
fiksavimo priemoné. Stai ji fotografuoja Seimos susibtirimus Viktariskiy
kaime — per Sventes, taip pat — per vasaros atostogas. Dazniausiai foto-
grafuojama motina ir jaunesnius vaikus iSauginusi sesuo Ona, kartais
— tévas, drauges. Taip pat Veronika fiksuoja savo gyvenima Kaune — dailés
studijas, kur jauni dailininkai — vien vyrai — piesia nuoga modelj, naslaiciy
amaty mokykla, kurioje dirbo, jvairiy organizacijy, ypac Lietuvos motery
dailininkiy draugijos, kurig pati ir jkiré, veikla, susibtirimus. Jos archyve
randami ir tokie miesto jvykiai kaip Dramos teatro gaisras, potvynis Kau-
ne ar Prezidento Antano Smetonos apsilankymas Kretingos atlaiduose".
Sleivyté paliko daugybe nuotrauky, kuriomis galéty pasinaudoti istorikai,
rekonstruodami tarpukario organizacijy gyvenima.

Sios savajj gyvenima fiksuojancios fotografijos yra, viena vertus,
tradiciskos — Zmonés pozuoja sustoje ar suséde priesais kokj nors pastata ar

B Iragas kitoje puséje: ,Kretingos atlaiduose, Liurdo atidarim. L. R. Prez. A. Smetonos
atvaziavo. Palanga. 1933 m.”.
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Per Velykas. 1935. Kitoje puséje parasyta: ,Per Vélykas 1935 m. Viktariskiuose”.

gamtoje. Visi gerai nusiteike — fotografavimas yra ypatinga proga. Taciau,
kita vertus, Sleivytés fotografijose galima pastebéti ir nukrypimy nuo
,normos”. Ji stengdavosi pozuotojus ,,sukomponuoti” — kartais j klasikine
piramideg, kartais grupelémis, tarsi mizanscenomis. Pavyzdziui, fotografi-
joje , Per Velykas” (1935)™ keturios pasipuosusios moterys ne $iaip pozuoja
— kairéje dvi snekuciuojasi ir ragauja kazkokj gérima, o desinéje motina
pila paciai Veronikai gérima i$ gsocio. Sukurta Silto, Sventinio bendravi-
mo scena, visos detalés atrodo apgalvotos, esancios tiksliai ,,savo vietoje”.
Iprasti kaimo elementai suteikia erdvei struktiirg — pirkia tampa tamsiu
fonu, padedanciu isryskinti baltas motery palaidines, pirmo plano tvora
sukuria figtiroms atrama, o deSinéje vartai tarsi atveria fotografija Zitro-
vui, kurio akis iskart krypsta j pylimo i$ asocio veiksma. Taigi paprasta
fotografija ,,atminciai” tampa fotografés surezisuotu spektakliu, nedidele
drama, atskleidziancia ir kaimo Zmoniy gyvenimo buda, jy tarpusavio
santykius, ir fotografavimo proceso sudétinguma.

Ypac jdomi fotografija ,Kaune ir Viktariskiuose” (1935). IS pirmo
zvilgsnio tai — atsitiktinis apsirikimas, kai du kartus fotografuota neper-
sukus juostos. Tadiau Sleivyté taip padaré tycia arba symoningai pasirinko
$iq dviguba ekspozicija. Tai liudija ir minétas jraas kitoje puséje. Sleivyteés
gyvenima Kaune reprezentuoja ta fotografijos pusé, kurioje matome didele

H Straipsnyje vartojami pavadinimai yra paimti i§ pacios Sleivytés jrady kitoje nuotrauky
puséje, taciau jie tik salyginiai. Aptariamos fotografijos kitoje puséje parasyta: , Per Vélykas
1935 m. Viktariskiuose”.
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Kaune ir Viktariskiuose. 1935. Kitoje puséje jrasyta: ,Kaune ir Vik-
tariskiuose 1935 m. Foto Véros Sleivytés”.

motery grupe — galbtt susijusig su Vaikelio Jézaus draugijos naslaiciy
amaty mokykla, kur Sleivyté dirbo, arba su Motery dailininkiy draugija.
O Viktariskiai — tai motina, ji pati ir draugé, kaip visada, ne paprasciausiai
pozuojancios, bet jsitraukusios j bendravima. Sjkart jos Zitirinéja fotografi-
jas — tikriausiai i$ to paties Kauno. Taigi, nors Sig fotografija, regis, galima
zitréti dvejopai — vienaip apvertus, pagrindinis siuzetas tampa Vikta-
riskiai, o kitaip — Kaunas, vis délto Viktariskiy trijulé, kuri yra ryskesné
(Cia galima aiskiai jzitréti veidus ir kitas detales), ¢ia atrodo svarbesné
— tuomet apacioje atsidiires neryskus Kauno gyvenimas yra labiau vizija,
prisiminimas, pasirodantis kaip viena i$ ty nuotrauky, kurias Veronika
rodo savo artimiesiems. Taigi $ioje fotografijoje susijungia du Sleivytés
gyvenimai. Turint omenyje sklandy Sios sudétingos ir apmastytos foto-
grafijos pranesima, galima teigti, kad jijau jsiterpia tarp paprasto artimujy
gyvenimo fiksavimo ir fotografijos meno.

Dailei

Fotografija Veronikai Sleivytei buvo ir reprodukavimo bei eskiza-
vimo jrankis, ypac tarpukariu, kai ji ktré socialiai angazuotus grafikos
lakstus. Palyginus jos grafika su fotografijomis, matyti, kad fiksuodama
artimuosius Viktariskiuose Sleivyté, be kita ko, rinko medZiaga meninei
kirybai. Daugelis fotografiju primena etnografines studijas, pavyz-
dziui, prie baznycios mergaité balta suknele duoda iSmalda elgetai
- situacija aiskiai pozuojama, pasirenkamas toks zitiros taskas, is kurio
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Tévas kala. 1934. Kitoje puséje jrasyta: Kalvis. 4 desimtmecio pradzia. Kitoje puséje
,Tevas kala. Viktariskiai 1934 m. V. Slei- jrasyta: ,Foto: V. Grazio Kaunas Centrinis
vyté - Foto Véros Sleivytés”, bulvaras 8-57 1971 m.”

scena atrodo 1sralskmg1au51a1 niekas nieko neuzsto]a aiSkiai matyti figt-
ros. Taip pat Slelvyte fotografuoja moting semiancia vandenj (kitoje puséje
jrasas: ,Mama vandenélj pilia. Viktariskiai. 1934 m.”), téva, kalantj gelezj
(,Tévas kala. Viktariskiai 1934 m.”). Jos grafikos archyve yra identiska
pastarajai fotografijai kompozicija — lygiai taip pat iSkelta ranka su kaju,
tie patys drabuziai, dantyse — pypke, tik fotograﬁjoje desiné tévo ranka
sujudéjusi, neryski, o grafikos lakste ji rysk1a1 iSpiesta, Sviesa Siek tiek kon-
trastmgesne ir truputj pakeista aphnka Sisir daugehs kity sutapimy rodo,
kad Slelvyte daznai tiesiog piesé i fotografijy, o ne i$ nattiros. Fotografija
jai padédavo greitai ir paprastai sustabdyti pasaulj, kad véliau galéty ne-
trukdoma jj tyrineéti. Kita vertus, etnografiniai ,eskizai” liudija, kaip giliai
Slelvytes meniné kiiryba buvo pagrista gyva patirtimi.

Siuo pozitiriu intriguoja tarp Slelvytes dokumenty rasta keliy fo-
tografijy serija apie mokykla — ¢ia vaizduojama, kaip vieno mokinio koja
prirakinama grandine prie mokyklos suolo, o kiti mokiniai — vieni juok-
damiesi, kiti pasimete — stebi procesa. Sunku pasakyti, ar $i situacija buvo
inscenizuota specialiai fotoaparatui (prirakintas mokinys atrodo is tikruju
prislégtas), ar Sleivyté fiksavo realy mokyklos gyvenima. Tac¢iau gali bati,
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Prie jiiros. 4 deSimtmecio pradzia. Parodinis atspaudas.

kad tai irgi buvo ,uzrasai” galimam grafikos darbui apie ziaury elgesj su
mokiniais, kurj ji daznai kritikuodavo®. Kad tai bty galima patvirtinti,
reikia atidziau istirti Sleivytés dailés palikima.

Fotomenui

Kaip jau minéta, Sleivyté 1933 m. dalyvavo pirmojoje Lietuvos fo-
tomeégeéju sajungos parodoje. Iki Siol buvo Zinomas tik jos ten eksponuoty
darby saragas. Tadiau laimei Sleivyté i$saugojo Prano GaiZuéio uzfiksuota
ekspozicijos vaizda ir padidinus nuotrauka galima aiskiai jzitiréti visus 18
vaizdy. Sio trumpo tyrimo metu 9 i$ jy pavyko rasti jos fotografijy ir ne-
gatyvy archyve (,Prie juros”, ,Mano mamyté” (1932), ,Kursiy marés”, ,, Ant
meiles tilto (Palanga)” (1933), , Tiltas (Alytus)” (1931), ,,Svyturys", ,,Gubose”
(1930), , Ligoninés dziaugsmas” (1932)", , Prieplaukoj Zvejy belaukiant”),

15 7r: 1938 IX 24 laiska vienuoléms i§ Amerikos, saugoma KEM. Uz tokiq kritika gleivyté ir
buvo atleista i§ Vaikelio Jézaus draugijos amaty mokyklos, nes, kaip buvo su pasimégavimu
cituojama tarybinéje spaudoje, ,,savo pasauléZitra neatitiko mokyklos dvasios”. Zr.: A. R a-
manauskiené Gimtosios baktizés raktas, Vakarinés naujienos, 1971 12 24.

16 Ant kito — neparodinio — atspaudo nugarélés yra jrasas: ,Su Onuteés gél. Karo Ligoniné
1932-VI-4 d.”. Tai leidZia nustatyti parodinés nuotraukos data, o taip pat —jos rysj su asme-
niniu Sleivytés gyvenimu: ¢ia ji dZiaugiasi vyresniosios sesers Onos dovanotomis gélémis,
jai gulint ligoninéje.
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taciau tik dvi fotografijos yra parodiniai atspaudai — , Prie juros”, parodos
zitirovy balsavimu laiméjusi 8 vieta, ir , Ligoninés dziaugsmas”. Rastieji
parodoje eksponuoti vaizdai leidZia daryti tam tikras i$vadas apie Sleivy-
tés menines nuostatas, taip pat — apie jos kiirybos metodus.

Pirmiausia pastebétina, kad ir temos, ir kompozicijos pozitriu
Sleivytés fotografija i$ esmés neissiskyré bendrame tarpukario meninés
fotografijos kontekste. Cia matome kone visus to meto fotografijy tipus: ir
tradicinj Nidos vaizda su buriniu laiveliu, ir Lietuvos peizaza, kaimisko
gyvenimo btido idealizacija, moters grozio garbinima, vaikus, pajtrj ir se-
nutés motinos portreta. Vyrauja lyrika, néra nei astrios socialinés kritikos,
kuri budinga Sleivytés grafikai, nei kokiy nors nejprasty zitros kampu,
kuriuos mégo modernistinés fotografijos atstovai. Vienintelis méginimas
pazvelgti , kitu kampu” — tai tiesiogine to Zodzio prasme kampu pakreipta
$vyturio nuotrauka. Kalbant apie darbo metodus, pozityvy ir negatyvy
palyginimas rodo, jog Sleivytei negatyvas nebuvo nelie¢iama visuma — ji
nevengdavo kadruoti vaizda. Pavyzdziui, ,Kursiy mariy” negatyvas yra
horizontalus, o autoré atspaudé vertikalia fotografija — nukirpusi juros
platybes ir palikusi tik laivelj bei ant molo sédinc¢ios merginos figtira,
ji sumazino tustuma ir iSryskino pagrindinj objekta taip sukurdama
daugiau fotografija-zenkla. Tuo tarpu , Gubose” ji nukirpo desinj krasta
ir kartu su juo - trecia siaudy kaugéje besislepianc¢ia merging, matyt, no-
rédama nuslépti vaizda jstrizai perrézusj $viesos blyksnj. Abiem atvejais
kadruota stengiantis ,isvalyti” vaizda nuo antraeiliy dalyky ir nekoky-
biskumo. Taigi Sleivyté, regis, laikési klasikinio mastymo ir neperzengé
tradicinés estetikos riby.

Taciau tik oficialiose parodose. Fotografuodama pati sau ji eks-
perimentavo Siek tiek daugiau. Jos archyve yra dvigubos ekspozicijos
pavyzdziy (kaip ir jau minétas , Kaunas — Viktariskiai”), paspalvinimy,
idomesniy rakursy, suvaidinty situacijuy, moderniy portrety, akty ir net
teminis fotografijy albumas ,V.Sleivytés gyvenimo filma 1952-1953“,
Dabar galima tik spéti, kad Sie pavieniai eksperimentai paciai autorei
neatrodé patikimi — vieSumoje ji noréjo pasirodyti nepriekaistingai. Kaip
fotografuojanti moteris (ji buvo vienintelé 1936 m. Matininky ir kul-
tartechniky fotoparodoje”, o Fotomégéju parodoje be jos dar dalyvavo
tik Ona Ciuksiené ir Antanina Lauciuviené) ji tikriausiai stengési prisi-
taikyti prie fotografy vyry suformuoty estetiniy pazitry ir fotografijos
reikalavimy. Jai turbtit buvo parankiau iSsiskirti fotografijos kokybe,
emocine galia, bet ne eksperimentais, kurie galéjo biiti nesuprasti ir
kuriy modernumo galbiit ir ji pati nesuvokeé. Greiciausiai tai jai buvo tik

17 Lietuvos matininky ir kultiirtechniky foto paroda, katalogas, 1936. II. 27. — III. 4 Vytauto Di-
dziojo muziejuje, Rengia Lietuvos Mat. Ir kult. S-gos foto kuopele.
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kalbéjimas apie save ir sau — savotiskas dienorastis. Pastaraji Sleivytés
ktirybos aspekta noréciau aptarti placiau.

Sau

Tyrinéjant Veros Sleivytés fotografijas, krinta i akis vienas pasi-
kartojimas: ji beveik visada jsiterpia j savo fotografuojamas scenas. Ga-
lima sakyti, jos néra tik ten, kur jai rapi etnografija, dokumentacija, es-
kizai grafikai ir tapybai — tuomet ji Zvelgia j iSorinj pasaulj kaip i studiju
objekta. Visais kitais atvejais fotografijos tema yra jos pacios gyvenimas,
todél ji privalo buti kadre. Visada galima jsivaizduoti, kaip ji paspaudé
uzraktag ir jbégo j vaizda —ji paprastai ir btina jsitaisiusi i$ Sono, su fotoa-
parato déklu ant peties, tarsi prisiglaudusi prie fotografuojamos grupeés.
Ji pati yra ir ne vienos Fotomégéjy parodoje eksponuotos fotografijos ob-
jektas — i$ rastyjy ja matome penkiose: Veronika romantiskai palinkusi
(matyt, irgi ka tik atsisédo, dar visa judesy) nostalgiskai zZvelgia j marias;
ji yra viena i$ trijy merginy, atsidavusiu pajtrio véjui (,,Prie juros”); ji
dziaugiasi sesers dovanotomis gélémis ,Karo ligoninéje”; ji sédi ant
,Meilés tilto” turéklo ir tano pasislépusi guboje. Taigi Sleivyté ne tiek
stebéjo pasaulj, kiek fiksavo savo pacios biitj jame. Todél néra aiskios
perskyros tarp nuotrauky atminciai ir fotografijos meno — tai tas pats
gyvenimas, ta pati fotografiné visuma, tik parodai ji atrenka tai, kas ati-
tinka laiko reikalavimus ir skonj, nutylédama save.

Tai, kas lieka — savistabos procesas, uzfiksuotas fotografijose ir
kitos pusés jrasuose. Siy trumpy teksty ir fotografijy jungtis formuoja pa-
sakojima, lyg potéme Sleivytés kiiryboje ir visoje tarpukario Lietuvos foto-
grafijoje. Pagrindinis $io proceso zanras — autoportretas. Ne tik nuolatiné
pastanga ,,iljsti” i kadra, bet ir pats vaizdas bei jrasai kitoje puséje rodo,
kad Sleivytei fotografija buvo biidas uzklausti: ,Kas a3 esu?” ir ,Kokia
esu?”. Stai ji zvelgia i$ padilby, i$ tamsos, beveik istirpusi aplinkoje, nes
vaizdas neryskus, o jrasas skelbia: , Tokia a$ esu gyvenime” (Kaunas, 1932)
- lyg negaléty jzvelgti, kokia ji i$ tikryjy yra. Vélesné fotografija, regis, si
apibendrinimg paneigia — beveik oficialaus, tarsi ateljé daryto portreto
kitoje puséje parasyta: ,Kartais Véra taip atrodo. Kaunas. 1937 m.”. Cia
Sleivyté nezymiai Sypsosi sau, be $esélio riipescio, bet, zinoma, taip yra
,kartais”, nes Vera néra vienalyté. Tai liudija kitas autoportretas — dviguba
ekspozicija, vienas veidas arciau, neryskus ir rimtas, kitas — toliau, ryskes-
nis ir besisypsantis. Kitoje puséje jrasas: ,Véra dviejose asabose. Kaunas.
1935 m.”. Vera suvokia ir iSduoda fotografijos momentiskumo trakuma
— pastaroji fiksuoja tik vieng aspekta, net ne aspekta, o atsitiktine biisena,
kuri galbtit niekada nepasikartos ir kuri neissako to, kas yra Vera — mote-
ris, sudaryta i$ keliy ,asaby”. Pasirinkdama dviguba ekspozicijg Sleivyté
privercia fotografijq tai pasakyti. Kitas pasakymo btidas — modernisty

157



Karo ligoniné. 1929. Kitoje puséje jrasy-
ta: ,Karo ligoniné. 1929 m. Foto Véros
Sleivytes”.

daznai naudotas veidrodis'. Vera fotografuojasi prieSais veidrodj ir i$-
kart skyla j dvi: atspindyje ji atvirai Sypsosi Zvelgdama j save, sukeélusia
plaukus ant virSugalvio, tikrinancia, kaip tokia ji atrodyty. O jos ,Siapu-
siné” dalis uzgozia puse kadro. Ji iSplaukusi ir paslaptinga, neturi veido,
jokiy identifikacijos Zenkly — tik aprengtas torsas, lyg nuoroda j Sleivytés
studijas, kur ji turéjo piesti gipsines figtiras. Sis vaizdas i§ nugaros kuria
zvilgsnio per petj, stebéjimo paradigma, taigi savistabos procesa sutrikdo
menamas trecias su savo vertinimais ir geismais, o tai jau — ekskursas j
siurrealizmo estetika.

Salia egzistenciniy jZvalgy Sleivyté autoportretais i$sako savo
skausma, patirta dél silpnos sveikatos. Jos archyve bity galima surinkti
atskirg cikla apie ligonines. Viena tokia fotografija — , Karo ligoniné” (1929)
— tiesiog sukrecia nitirumu: Vera nusifotografavo tamsoje, tik lango at-
spindys perrézia kadro juoduma ant sienos suformuodamas kryziy. Veros
galva subintuota, ji Zvelgia nitiriai, i padilby, pusé veido apsviesta, kita
pusé — tamsoje. Jos figiira tarsi pranyksta tamsos ir §viesos kovos lauke. Sis
dramatigkas autoportretas puikiai iSreiskia tuometines Sleivytés nuotai-
kas — dél uzklupusios ligos jai teko pertraukti studijas ir keleriems metams
atidéti svajone tapti pieSimo mokytoja. Dar pora rasty fotografiniy nusi-

8 Kitoje puséje jraSyta: ,V. Sleivyté — Kaunas. 1930-VII-6 d.”
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skundimy — dviejy autoportrety (su kepure ir nuskusta galva) montazas
(,Prisiminimui! Numucytoji Véra. Kaunas 1930-III-15 Namiskiams”) ir
,Kintéjimai” (1935). Taciau ¢ia jau nebéra ,Karo ligoninés” tragiskumo,
liidesys daugiau suvaidintas, ,pastatytas” nuotraukai — tai tradicinis
intelektualinis romantiky kentéjimas, paprastai siejamas su vyriska
pasauléjauta.

Daznai Sleivyté su lengva ironija Zvelgia j savo dviguba gyvenima
tarp kaimo ir miesto. , Taip as$ praleidziau visas savo 1936 m. atostogas,”
- raso ji ant fotografijos, kurioje Vera jsitaisiusi sode gulomis skaito laik-
rastj". Pasakojimas apie tas pacias atostogas tesiamas — $tai ji kerpasi na-
gus, paprasciausia zanriné scenelé, bet kitoje puséje esantis jrasas suteikia
jai platesne reik$me: ,Nukerpu nagus ir visy atostogy palza” *. Vadinasi,
§i fotografija fiksuoja peréjima i$ vienos busenos | kita, kai jau visa savo
esybe bidama Kaune Vera mégina nusikratyti kaimo gyvenimo pédsaku.
Taciau Kaune ji prisimena gimtine piesdama is fotografijy. Ypac siltas jos
santykis su motina, ka, regis, liudija ir fotografija, kurios kitoje puséje Vera
uzrasiusi: ,,Piesiu motina”. Motina ir dukté — veidu j veida, pro langa sklin-
danti Sviesa pabrézia susikaupimg ir atsargy piestuko prisilietima prie
piesiamo portreto. Portrete motina irgi turi raSymo priemone — tikriausiai
raso laiska. Taip motina su dukra ,susiraso”, taciau tegali bendrauti per
medijg — vizualine ar verbaline.

Siuo pozitriu Vera Sleivyté patenka j tarptautinj apie save pasa-
kojanc¢iy fotografiy konteksta (nes iki jos nieko panasaus Lietuvoje, kiek
zinoma, nebuvo). Jei prisiminsime pasaulyje gerai zinomus atvejus (Cia
kalbu tik apie fotografijq iki Antrojo pasaulinio karo), Sleivytés pasako-
jimas, viena vertus, atitinka paradigma, kita vertus, yra originalus. I$
XIX a. palikimo paminétina anglé Lady Hawarden, fiksavusi save ir savo
dukra namy aplinkoje — jos fotografijos isreiskia Viktorijos laiky moters
situacija, kai jos pasaulis apsiribojo namy sienomis. Uzdarumo jausmas
ir kartu méginimas tarsi praplésti erdve veidrodziais leido jai jprasta do-
kumentine fotografija, neieSkant naujos kalbos, kalbéti apie vienatve ir is
vienatvés kylantj savistabos poreikj. Amerikieté Alice Austin, dazniau
fotografavusi chaotiska gatvés vyksma, kartais komentuodavo su lytim
susijusias kliSes ir pati fotografijose atsirasdavo kaip eksperimento , me-
dziaga”. Kiek véliau, jau piktorialistiniu stiliumi apie savo taip pat uzdara
ir tradicinj moters gyvenima pasakojo amerikieté Gertrude Kasebier, o jau
Veros Sleivytés gyvenimo laiku kita amerikieté Margaret Bourke-White,
pasitelkdama modernistines iSraiskos priemones ir naujas erdves, kurias

9 Kitoje puséje dar uzrasyta: ,V. Sleivyté — Viktarigkiai. Nuo 28 d V1 iki 24 d.VIIT m. 1936 m.”.

20 [rasas tesiamas: V. éleivyte“, antspaudas: ,Foto Véros éleivytés‘, ,Viktariskiai. Nuo 28 d.
VIiki 24 d. VIII m. 1936 m.”.
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atvéré dangoraiziai (viename jy ji turéjo savo studija), reklamavo save kaip
,aukstai i8kilusig”, drasia, $iuolaikiska moterj. Salia jos Veronikos gleivy—
tés kalbéjimas apie save atrodo konservatyvesnis, nes ji nesinaudoja mo-
dernios epochos zenklais, bet kartu sudétingesnis ir gilesnis (Cia prisideda
ir jos eksperimentai su dviguba ekspozicija) nei Lady Hawarden, Gertrude
Késebier ar Alice Austin. Sleivyte isskiria ir dar vienas bruozas — ironija,
padedanti istverti jai tekusius sunkumus (ypac susijusius su sveikata) ir
sukurianti dvigubo regéjimo, tiriancio zvilgsnio j pacias savasties gelmes
ir kartu - sugebéjimo ,,nukenksminti” tai, kas ten pamatyta, situacija.

Tadiau tekstas apie Veronika Sleivyte biity nepilnas, jei likty nepa-
minétas jos homoseksualumas, kurj taip pat atskleidzia fotografijos. Kal-
béjimas Sia tema — pakankamai retas atvejis pasaulio motery fotografijoje,
o Lietuvoje iki Siol nezinomas. Savaime suprantama, tokios fotografijos ne-
buvo kuriamos vieSumai, bet didelé Sleivytés archyvo dalis susijusi su jos
draugystémis. Vis délto noréciau pradéti Sios temos aptarima nuo paciai
Sleivytei nejprasto autoportreto: ji nedrasiai Sypsodamasi stovi Viktaris-
kiuose apsirengusi vyrisku kostiumu, uzsirisusi kaklaraistj, su vyriska
berete ant galvos, desing ranka jkisusi j kelniy kiSene, o kaire pasirémusi
tuomet tipiska lazdele riestu galu. Kai tq patj su trimis draugémis 1891 m.
padaré amerikieté Alice Austin, ji pateko j fotografijos istorija®', Sleivyte
taip fotografavo tik sau. Kaip ir Alice su draugémis, Sleivyté trumpam pasi-
skolina vyro atributus, tarsi persikiinija, stebi, kaip vyriskos laikysenos ste-
reotipai keicia jos iSvaizda ir kaip pakitusi iSvaizda keicia jos savivoka. Kita
vertus, Sleivytei tai tikriausiai nebuvo tik Zaidimas, vyriskumo-moterisku-
mo stereotipy kritika, nes ji pati, mylédama moteris, buvo Siek tiek vyriska
ir kartu, kaip liudija fotografijos, tradiciskai moteriska ir elegantiska.

Savo draugyséiy su moterimis tema Sleivyté tarsi nieko specialiai
nekaré — ji visa laika fotografavo tik atminciai: bendras keliones, buvi-
ma kartu, portretus. Nors daugelis tokiy vaizdy ir atrodo kaip jprastos
kelioniy fotografijos, kai kurie i$ ju nepalieka abejoniy, kad Veros ir jos
draugiy santykiai yra homoseksualiis — jos glaudziasi veidais, susika-
bina rankomis, intymumo atmosfera sustiprina tradiciniai romantinés
fotografijos kodai: pritemdytos aplinkos ir apsviesty veidy kontrastas,
spindintys zvilgsniai, foniné Sviesa, kuri tarsi iSpjauna apibendrintus
isimyléjéliy siluetus taip atskirdama juos nuo viso pasaulio. Vienoje
tokiy kompozicijy Palangoje prie juros — Vera susikabinusi su drauge
dangaus fone —ji dévi tuos pacius drabuzius, kaip ir Fotomégéjy parodo-

2 Alice Austin (1866-1955). ,Julia Martin, Julia Bredt ir a$ pati persivilkusios vyrais”, 16:40,
ketvirtadienis, spalio 15 d., 1891. Zr. John Pultz, Photography and the Body, London: The
Everyman Art Library, 1995, p. 57.
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je eksponuotoje fotografijoje , Ant meilés tilto”. Tik §i, nerodytoji, foto-
grafija leidZia suprasti, kad Sleivytei tai buvo meilés kitai moteriai tiltas
ir taip Siek tiek pakeicia anos, tradicinés, fotografijos prasme. Su kita
mylimaja — seserim Felicija (ir kartu su kitomis vienuolémis) — Sleivyté
apkeliavo Europa ir yra isSlikes nemazas negatyvy archyvas, kur persi-
pina jspudziai i$ jvairiy miesty ir dviejy motery meilés istorija. éleivyté
yra sukiirusi ne viena jspudinga sesers Felicijos portreta, pabrézdama
jos impozantiska stota ir griezta abito arka. Taciau yra ir tokiy fotografi-
ju, kuriose Vera ir sesuo Felicija meiliai susikabinusios rankomis, sesuo
Felicija maitina Vera vynuogémis. Pastaraja scena galima laikyti atsaku
i klasikinéje dailéje paplitusius rojaus sodo ir gundymo vaizdus, kuriy
moterys tikriausiai prisizitréjo keliaudamos po Italija. J[domiausia, kad
Salia stovincios zitirovés — taip pat vienuolés, regis, pritaria Siam zaidi-
mui, tradicijomis nejzvelgdamos uzmaskuotos meilés istorijos.

Tadiau tai — tik fragmentai. Tarp Sleivytés albumy atrastas fotodie-
norastis ,V. Sleivytés gyvenimo filma 1952-1953“ yra isbaigtas karinys
meilés tema. Tiesa, néra jokiy nuorody, kas i$ tikryjy yra to dienorascio
autorius. Minétas pavadinimas uzrasytas tituliniame puslapyje tusu, ta
pacia raSysena kaip ir jrasai kitose Sleivytés fotografijy pusése. Taciau kiti
tekstai dienorastyje parasyti kitu rastu. Tiesa, skaitinéjant Sleivytés lais-
kus, pastebéta, kad ji daznai kaitaliodavo rasysena — matyt, tai dar viena
jos daugialypés asmenybés israiska. Taigi tikétina, kad ji ir parasé tuos
tekstus kitu rastu ir yra Sio dienorascio autoré.

Dienorastyje fotografijomis ir trumpais komentarais pasakojama
Veronikos ir Redos Kuzmaités meilés istorija — susipazinimas, Redos liga,
kelioné ir iSsiskyrimas. Dienoras¢io pradzioje ir pabaigoje panaudotos
citatos i$§ Redos laisky Verai. Reda kalba apie fotografijas (greic¢iausiai tas
pacias, kurios panaudotos fotodienorastyje), suvokdama jas kaip pasako-
jimus, i$ kuriy galima pasisemti iSminties: ,Zitiriu tas nuotraukas ir i$ jy
iSskaitau daugelio gyvenimuy pasakas, atspéju vardus zmoniy, kuriy nie-
kad gyvenime nesu maciusi. Manai, neteisingai atspéju? Pamatysi, Verut,
kai atvaziuosi, kaip gerai zinau, kas kurioje nuotraukoje yra. Daug isvady
padariau is ty nuotrauky, kurias kada nors, papasakosiu. Dabar tik viena,
Gostos Berlingo zodziais, pasakysiu: ,,Daug dziaugsmo, daug karciy kan-
¢iy. Bet zinau, kad gyvenau.” Ar ne?” (1952.VIL.28 laiskas). Fotografijos i$
tikryjuy dienorastyje ,montuojamos” lyg filmas, epizodas po epizodo ve-
dantis atomazgos link. Sis albumas yra vertinga ne tik Lietuvos, bet ir pa-
saulio fotografijos paveldo dalis, kaip unikalus vaizdo ir teksto junginys,
originaliai ir labai anksti pasakojantis dvieju motery meilés istorija.

Taigi i§ autoportrety ir draugysc¢iy dokumentacijos susidélioja jdo-
mios moters gyvenimo vaizdinys — kenciancios, bet j savo iSgyvenimus
sugebancios pazvelgti tarsi i$ Salies, siek tiek su ironija; mylincios savo
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artimuosius ir gimtajj kaima, bet branginancios ir savo miestiska gyve-
nima; analizuojancios save ir mylincios moteris. Taip pat Cia atsiskleidzia
jos polinkis eksperimentuoti su fotografijos kalba ir taip pralenkti laika
— bent jau Lietuvoje. Fotografijomis Sleivyté papasakoja apie save daugiau
nei raSydama autobiografija, paliudija, kad ji buvo ne tik dailininké, bet ir
fotografe.

Pabaigai galima pasakyti, kad nors ¢ia méginta kuo placiau ir iSsa-
miau aprépti Veronikos Sleivytés kiiryba, jos archyvas dar laukia gilesniy
tyrinéjimuy. Straipsnyje isryskintos autorés savistabos ir homoseksualumo
temos man pasirodé jdomiausios, taciau tai nereiskia, kad jos buvo svar-
biausios paciai fotografei. Visi ¢ia aptarti vaizdai buvo tikslingai isskirti
i$ Sleivytés pozityvy ir negatyvy archyvo, taciau ji tyrinéjant, tikriausiai
galima kurti ir kitokius pasakojimus — nes Veros Sleivytés kiiryba yra labai
turininga ir jvairialypé.
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